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مقدمهة 


الآدب العربي المعاصر يخضع.ء كغيره من الآداب, 
لمؤثرات السياقات الاحتماعية وحراكهاء فهو نسق منهاء له 
محركات محلية وعولمية. والدول والمجتمعات تقاس بمنظومة 
من الموّشرات الحضارية. من ذلك حراك الفنون والاداب, 
الأآجناس الأدبية جزء من أطياف أي دولة لها حضارتها 
الخاصة في أي زمان ومكانء وتظل مادة إنشائية تنماز 
بمستويات وقدرات الخيال في إنشائها. 

يأتي اسم هذا الكتاب (في الآدب السعودي: التطور 
والتغييرء تأملات نقدية) من هذا المنطلق العام للحراك الإنساني 
في كل أنساقه. ف صف ار بإضافته ار افية, 2 جندرية, 
استحضار المؤثرات ت إيجابا أو سلباً ضمن الحراك واي زمانا 
ويكانا. والمقصود بالتطوير والتغيير في العنوان استحضار 
ل ا ل 
التغيير يعتبر حراكا قد لا يفيد التطور المرجو. بل ويتضمن 
وجود الاعتباطية وضعفا في المخرجات. كما أن الإضافة أو 
الظرفية (السعودي/ في السعودية) نعوت تقليدية لها مرادها 
العلمى والاشارى: وفى التراث الانساى والحديث إضافات 
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متعددة ومختلفة المدلولات: وفي أحيان أخر تعد إجراءات ثقافية 
معتادة. فهناك مثل: الآدب الأمويء. والعباسيء والأمريكي, 
والروسيء والفكتوريء وأدب الطفلء والمرأة. والمراهقين... وغير 
ذلك من إحالات وتصنيفات. وهذا لا يوّخذ على إطلاقه دون فهم 
مدلول الإضافة وأسبابها وآثرها المرحلي والسياسي والآدبي. 
وهناك فروق بين التسميات ترجع للوعي العامء وإدراك أهدافها 
دون إغال او إجحاف على مستوى المنتج الفكري ومساراته 
الأدبية وغيرها. 

الدراسات النقدية الحديثة. لامست التصنيفات من جوانب 
إيجابية وإصلاحية للبيئة الاجتماعية. ولم تهمل الجوانب السلبية 
الى تياف فى وعلر المقاهيم التسنينية من اليدين أ واليمان 
وهكذاء يأتي دور العلوم الإنسانية ووظيفتها في الاستشراف 
والحكيل اتحص عكر البيقات رتياسياء وكلما كانه الرريه 
العلمية أقرب للمنهجية العلمية. أضاءت وتضاعفت جهودها 
وعملت بدورها في التنمية والإصلاح الفكري بصورة عامة. 

الدولة السعودية تأسست باسم المملكة العربية السعودية 
في عام لكام ركان ن الأدب العربي الفصيح موجودا بتفاوت 
في معظم البيئكات في الجزيرة العربية. وبخاصة في مكة 
المكرمة, لموقعها التعليمي والديني. طوال عمقها التاريخي. 
ولم تكن المدينة المنورة بعيدة عن هذا الوجود الأدبيء ولكن 
بنسبة أقل من مكة المكرمة؛ ولم تخل بعض المناطق الجغرافية 
الآخر من الوجود الآدبي القليل الذي يقوم به بعض المهتمين 
سواء في شرق أو جنوب حدود هذه البلاد. 5 ان ا حياس 
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مقدمهة 
الأدبية الفصيحة كانت غاتبة كتابياء عدا المجال الشعري في 
دوعيف عند داف التط يو عات ركان المنق ضاف ,شكك 
مسار التقليد والمحاكاة للقادم من مصر أو الشام. وتفردت كل 
من مكة المكرمة والمدينة المنورة يوجود بعض المطيوعات 
القادمة والمشاركات التأليفية المتنوعة في القصص القصيرة 
والخاطرة والشعر. وفي هذه الموضوعات وسياقاتها بعض 
المصادر العربية وغير العربية» ولعل من أهم مصادر ذلك ما 
كتبه عمر الساسيء» وبكري شيخ أمين, ومحمد الفوزان» رحمهم 
اله سينا 
كما آن هناك مراجع لها أهداف في تضخيم مستويات الآأدب 
في تلك المرحلة. ومن المهم: في كل هذاء استحضار السياقات 
الطبيعية للبيئات الاجتماعية. ومستوى الظروف المعيشية؛ 
ليس على مستوى الجزيرة العربية فحسبء بل وحتى على 
مستوى العالم الإقليمي والعربي والعالمي فالفنون والآداب 
تتفاعل وتنشط في المجتمعات الحضرية أكثر من غيرهاء وكل 
ذلك كان فيل الوب الأول عن القرن العدرين مهدرنا. رمه 
مرو العتون وتكبافن الاققار رتطور المييفات فى السسلفه 
الخرىة السير د : ليرت الاحتاين اددي: كحت لميافات 
محلية وإقليمية توجهها تارة وتحورها أخرى. وطوال موّثرات 
القرن العشرين تفاعل منتج الآدب» ما بين تطوير أو تغيير, 
وصولا إلى القرن الواحد والعشرين: ويظل هذا المنتج الإنساني 
متأثرا بالمحيط وما يوّثر فيه. بأي وسيلة أو هدف. على وفق 
طبيعة المجتمع وتعدده وتنوعه. 
كا 
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من الجدير ذكره أن الشعرء والقصص الشعبي. كان 
مستفيضا في مناطق الجزيرة العربية» ولا يمكن حتى التقليل من 
ذلك الحضور الشفهيء وإن كان تسجيله وحفظه مكتوباء حتى 
رتنا الحاخير لم بج يشيدا ب العنارة: وتاي السليات 
الإستراتيجية التي ساهمت في ضياع الكثير من هذا الأدب 
لجيج لخريا ر معجديار و تاريفية اأكتر اج رام الجر انكر 

يحتوي هذا الكتاب على أربعة موضوعات تختص بالآدب 
في السعودية, شعراء وسردا روائيا. وهي نقاشات لبعض منتج 
فحصته في أوقات مختلفة. ففي الشعر هناك نموذجان مهمان: 
حيث أحمد الغزواي. أحد علماء وشعراء الحجاز التقليديين 
المخضرمين إذ كان معروفا بعلمه وحضوره الاعتباري مدة 
حك الاطراق على الحماء عي شلطة الووكة العنبانية, رن 
نيوا هذا الشاعر مكانة طيبة فى الدولة المعودية مِند بدايقيا: 
وأصبح صوتها الأدبي في المناسبات لعقود عديدة. وشعره في 
الملك فيصل من أكثر ما تضمنته تلك الانعكاسات السياقية 
كر و سياسياء : ار شيا 

الأنموذج الثاني يمثله محمد الثبيتي أحد الشعراء المبرزين 
في الشعر العربي الحديثء. ويعتبر أبرز الشعراء الحداثيين 
في مفهوم التجديد التصويري والإيقاعي2. على وفق جودة 
خيالية وتراكيب صياغية. وهذا الشاعر عاصر مرحلة سلبية 
وإيجابية في التفكير الثقافي في السعودية خلال الثمانينيات 
الميلادية من القرن الماضيء2. حيث طفرة وتطرف ما سمي 
بالحداثة والآدب الإسلامي» وتجاذب الطرفان رغبة ورهبة حول 
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منتج هذا الشاعر, وربما كان لهذا التباين الأيديولجي في البيئة 
حينها دور فى إحباط هذا الشاعرء. وربما فى تفرده أيضاء فهو 
شاعر موهوبء وذو قدرات خيال عالية. وطبيعة بشرية مرهفة. 

إن النقد العلمى الممنهج يستكشفء باستطلاعاته 
وموّشراته. النتائج والتوقعات. ومن هذا الدور وتحت الروية 
الإستراتيجية لحراك الرواية فى السعودية نوقش المنتج الروائتى 
فى هذا الكتاب من خلال رؤية إستراتيجية تستحضر ماضى 
ومسيرة هذا الحس الادنى.وصولا الى الحاضن إنها رؤية نقدية 
تستهدف النظر فى حجوده التأليف,: ومستواد. واسيات توجهات 
الرواية قنياو عو سير عات ا كما انها ردي اسشراء تر عد التطرر 
الكمي والكيفي والخلل المتوارث في الإبداع والنقد وأسباب ذلك 
على وفق إستراتيجية السياق الثقافي ومستوى وقدرات رعايته. 

إن التصنيفات المتعددة. منها ما ينسب إلى مخرجات 
أدبية تعتبر روّى علمية قد ترفضها بعض المجتمعات في 
مرحلة معينة لمبررات مختلفة» وفي بيتتنا لم تلق التصنيفات 
الأفكار. وهذا قد يعود لحداثة التجربة الفكرية وطبيعة المجتمع. 
لقد رفضء على سبيل المثال» لسنوات طويلة: تصنيفات مثل: 
أدب المرأة والطفل والمهاجرين وغيرهم, وتطور ذلك بقناعات 
وتوجهات داخلية مرة وخارجية اخرىء وكان الإصلاح الادبي 
المراهقين لا يجد نصيبا أو حتى التفاتة نحوه؛ء إضافة إلى فقدان 
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الإيضاح والدراسات البينية» بصورة خاصة: لمرحلة أدبية لها 
سياقاتها ومحركاتها لما يصل إلى نحو قرن من الزمان. 
دراسة الأعراق من واقع أنها أحد التصنيفات الآدبية تعكسه 
في هذا الكتاب دراسة عن أدب الكتاب السود وإضافاتهم للآدب 
ورعايته. بخاصة الشعري منه. هذه الدراسة التي تقوم على 
هذا التصنيفء لقيت اعتراضا متنوعا تزامن مع وقت كتابتها 
إلى التفريق والطبقية!. ولهذا الراي عذره لسياقات يبالغ في 
تصورهاء ولكننا ننظر للجوانب المضيئة والإيجابية على وفق 
المرجعية العلمية في هذا السياقء في مثل: إثبات حقوق الأقليات: 
في التطلعات الاستشرافية والمشاركة في إصلاح مفاهيم الرأي 
العام لقضايا قد لا تستحضر ذهنيا. فالأجساد ما هي إلا أوعية 
فانية لا قيمة لها بعد انتهاء رسالتها بالموت الآول والآخير 
للإنسان فى حياته الآولى. 
عبدالرحمن بن محمد الوهابي 
جدة 
رمضان ١1414١اه‏ ١٠١٠م‏ 
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فادهألا.١٠.‎ ١ 
دراسة شعر الغزاوي في الملك فيصل بن عبدالعزيز.‎ » 
إرصاد ثلاث مراحل مختلفة لشعر الغزواي في شخصية‎ « 
الماك فيضل.‎ 
أهم الثيميات والتقنيات2. وعلاقاتهما بالسياقات‎ » 
الاجتماعية: التاريخية. والسياسية.‎ 


.".نمهيد 

يأتي الشعر بوصفه خطابا تعبيريا يكون بتراكيبه 
وإيقاعاته وظائف تخرج بمدلولاتها القريبة إلى المعاني الدقيقة 
التي تذهب إلى عالم الوثاكق المطروحة للدراسة» ومن هنا يكون 
الشعر مادة شاهدة من حيث المصدر يخضع لتقنيات نقدية 
تفصح حتى عن مستوى الطرح وقيمته. ولو توقفنا باستقراء 
على الشعر الحجازي الحديثء فإننا نقف أمام مادة تتطور 
وتكثر وتتنوع او قد هيات ظروفها المتنوعة إلى دعم ذلك, 
إن تحتضن المنطقة أهم المواقع الدينية المهمة في الإسلام, 
ما استدعى التنوع الثقافيء وتوافر لوازم التعليم, والاتصال 
بالخارجء. وقد ساعد هذا كله على رفع المستوى الأدبي: وعن 
تلك الفدة الميكرة يول محمن. فين غير المتهن د وكلما تحن 
شابا متعلما يوم ذاك إلا وقد تأثر بالثقافة المهجرية ولو إلى 
2".شيت لمات : والشبحف المعير شري البحياء 
وطغت الثقافة المصرية لاحقاء وتلاشت الثقافة المهجرية شيئا 
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لك الأدب السعودي التطور والتغييس تأملات نقدية | ده 
فشيئًا.!') وقد كانت الصحف أهم دعائم التطور الأدبي» وأثرت 
مبكرا فى الحركة الأدبية خاصة فى مكة وجدة. 

كي رحدل العديقة المديك ويكة المكرية يذ درن 
بخصوصية في النواحي الثقافية والتعليمية,!") وظلت هاتان 
المدينتان الرئيستان: إضافة إلى جدة لاحقاء لاز بمحيط 
العوامل الخارجية للاتجاهات الآدبية منذ بداية القرن الماضي, 
لاع 0 العام الذي صدرت فيه (صحيفة الحجاز) بداية 
الادي الحديث في الححار ١":‏ ومع دخول. القوات السعودية 
مدينة جدة في //555/1١١ه‏ 0 "'"/ ١١‏ /ه؟كوا 
انضم الحجاز إلى الدولة السعودية:!”) وأصبح ثقافيا جزءا 
مؤثرا ومتأثرا بالحراك التنموي المتنوع في البلاد. وهناك روّية 
واسعة لمفهوم الأدب دار والمناطقي فيه. مثل الحجاز الذي 
ينتمي إليه أحمد الغزاوي,!' ) بمعنى أن الأجزاء من الكل الذي هو 
تحراداحه راك جرع رسيو دلت واس ومرت” ولهذاء نلحظ 
في كتاب "نفثات من أقلام الشباب الحجازي": وجود كتابات 
لحمد الجاسر شعرا ونثراًء! ') وهكذاء فإن أي قضية فكرية توّخذ 
وميا الععبارى من الشاكية الكلية, وتو نيف لازي في 
الخجار بج الك العالعية لاون ب الفيكة إزماية لسحتلف 
النشاطات: ومع توافر الإمكانات الثقافية والنموالفكري بطريقة 
فضلى!") وقد كان هناك أثر لقيام الدولة السعودية في دعم نتاج 
اللسان العربي المتنوع بوصف الدولة. دولة عربية. ومجرد نشر 
"أدب الحجان" للصبان عام 755١/19757١م‏ وكتاب "خواطر 
مصرحة" للعواد سنة 55١/9571١م.,(أ)‏ متلازما مع انضمام 
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الحجاز للدولة, فيه إشارة إلى دفعة الترابط الفكري والوطني. 

التسحف . رالمياات فى الدع دوي يفف تارينيا 
وسياقيا بخاصة؛ آم الترى و عرى اعجار + و اليد 
المنورة", و"الإصلاح". و"المنهل:, و"النداء الإسلامي". حيث 
رعت الآدب. وخصته بعنايتهاء وأقبل النشء على الكتابة والآدب, 
وبرز جيل الرواد كما يطلق عليه في تاريخ الآدب السعودي مع 
المراحل الاولى الممتدة حتى ما بعد منتصف القرن الماضيء 
وتوالت المعارف المساعدة للتطور الأآدبى على وفق الظروف. 
وخلال تير الستينياق العباذدية: رت الوضع السياسي الذي 
كان له أثر بالغ في تنوع التيارات الآدبية. والتطور من التقليد 
إلى المحاكاة بصور واضحة: ما يشير إلى تغير في التطور 
العمودي في مسيرة الدب 

الملك فيصل صاحب دور مهم في الحراك الأدبي في الحجان. 
وبخاصة في مجال الشعرء فقد كان باعثا للكثير من القضايا 
الاجتماعيةء. (كان نائبا للملك عبدالعزيز على الحجاز من عام 
1 م5 ثم وليا للعهد مع تقلد الملك سعود الحكم في 
البلاد من عام /١7177‏ 121507 ') ثم ملكا على البلاد من عام 
6 آحتى استشهاده في عام 17964ه/19175م). 
ففى مدة النيابة ألقيت عليه الكثير من القصائد خاصة: 
أحيد الترارى الى كان شط بنقادة فى المي وله 
جماهير ترتقب المناسبات التي يقول فيها شعره لينشر في 
الشحقفه ويقراء ويدور بين بالشاهة العامة ويا حيلنه 
المراحل اللاحقة خاصة والفيصل ملك على اليلاد من صراعات 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
سياسية إقليمية. وقضاياً دولية إستراتيجية أخذت حيزا كبيرا 
في موضوعات الشعر السعوديء والغزاوي خاصة: إذ كان للملك 
فيصل دور تجاههاء وبرز معهاء وارتبطت به. مثل: القضايا 
الإسلامية. والتضامن الإسلاميء: والقدس الشريفء والتنمية 
الداخلية. وكلها كانت من اهم الموضوعات التي توجه إليها 
الشعراء السعوديون» ونظموا في مضامينهاء وهي ظاهرة بارزة 
في الشعر السعوديء. بخاصة عند الغزاوي. وحسين عرب. وحسن 
عبدالله اوريس ومكرد جسن تعر ويكدره عارف: رخيرمم 
ونظرا لشدة التلازم بين السياسة والأدب فقد أثرت الظروف 
حينها في الآدبء إلا أن الملك فيصل -رحمه الله- بوصفه ملكا 
وقائد أمة التفت بشمولية لكل القضايا حسب حجمهاء وقيمتها 
وأثرها وتأثيرها. ودرا في مرحلة مهمة يأذن بقيام المؤتمر 
الادبي السعودي الاول في مكة في 5955/5/50١ه‏ الموافق 
لعام 191/4١م:‏ وحضره نحو مئة وستين أديباء(!') وقد عمل 
هذا الموّتمر على دعم الحركة الآدبية في السعودية والاعتراف 
بحضورهاء فضلا عن ظهور فكرة تأسيس الأندية الآدبية 
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١‏ .". نمي زالغراوي وتفرده 

لا يمكن أن يذكر الشعر في الحجاز بصورته التقليدية 
المحافظة: والتجديدية الحديثة في الجزيرة العربية خلال الدولة 
السعودية» دون أن يكون أحمد إبراهيم الغزاوي محورا فيه 
وذلك لمرحلته الزمنية التي عاشها سياسياء وغزارة إنتاجه 
الشعريء وقدراته اللغوية, وبراعته التصويرية. لقد تميز الشاعر 
في غرض من أهم الأغراض الشعرية؛ وهو المدح الذي هيأت 
له الظروف على مدى سنين طويلة أن يتعايش معه. ويفتح له 
خياله الشعريء إن خص الملك عبدالعزيز وأبناءه الملوك سعوداء 
وفيصلا وخالدا بأكثر ذلك اللشعر. 

ويعتبر الغزاوي من أبرز حبرا اطي الحجار و حيلم 
عمر الساسي. حيمن طلبقة الشعراء المخضرمين فى الادب 
السعودي,!'') حيث قرض الشعر في مرحلة حكم الهاشميين 
للحجاز قبل الدولة السعودية. وقد عمل في وظائف مرموقة 
اجتماعياً وسياسياً في الحكومة السعودية, وكانت لديه مهارة 
شعرية ظهرت مع غرض المدح الذي واجه صعوبة فيه لما يحفل 
به الشعر العربي من غزارة يجري هذا الغرضء وهو ما قد 
نبه عليه ابن رشيق في كتابه "العمدة" وحذر من طول قصائد 
المدح خوفا من الخلل الذي يأتي مع ذلك ورأى أن البحتري 
فطن له. وعد ذلك من الصعب على الشعراءء تماما كمجيء المدح 
في القصار من القصيد.!"') 

الغزاوي يطيل القصيد بقريحة قوية. وخيال واسع تعكسه 
غزارة التنوع التصويري في شعره.ء والمعاني الرفيعة التي 
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تتوافق مع مستوى الممدوحين. وهو شاعر تقليدي المنهج. 
صاحب ثقافة لغوية تراثية واسعة. وظفها في قصائده المختلفة. 
وكيرانها يحاول الحتاظ على البرياحة العويرة, يكتر فيا من 
المحسنات البديعيةء والاستعارات غير الغامضة. ومع كونه من 
الشعراء المحافظين فإنه لم يكن تقليديا جامدا؛ فقد تجاوز حدود 
المعاني الجزتية القديمة المثقلة بأغلال الصنعة.!* '! ولا يهتم 
الغزاوي بالموسيقى الداخلية كثيراء ولهذا لا نلحظ في شعره 
أبياقا مدورة إلا نادراء بل نجد تقسيما يعتمد فيه على تتشطير 
الإيقاع العروضي. كما يهتم الشاعر كثيرا بالتقسيم المعروف 
في البلاغة. ولا يحفل بالإكثار من العملية الحكائية السردية 
التي قد تخالف استرساله الشعريء لبطء السرد الذي قد يقلل من 
الاندفاع الإيقاعي. وتتمثل عناوين قصائد الغزاوي أنموذجا 
صياغيا له دلالات متميزة في عدم انشغال الشاعر بالبحث عن 
عناوين خارج قصائده, فهو كثيرا ما يعمد إلى أخذ العنوان من 
القصيدة نفسهاء(” '' في هيئة شطر أو بيت كامل. 

وقصائد الشاعر في بنائتها على مقدمات تقليدية. ووصف 
را المناسيا وبر كر راتس على رحب الوسدين, اليه 
وطرق الفوزء والنصح للممدوح, والإكثار من الحكم,ء والأمثال, 
وكل تلكا جرد فى القطيصي: واليداء الع عبر عي والوكدة 
فيه. ولكثرة قصائده وطولها يلاحظ انعكاس للأسلوب 
التقريريء, ونوع من النظم في الكثير من اللصات) ويبرز ذلك مع 
بعض قصائده القصيرة المتقدمة. مثل "وابد كالبدر ليلة التم 
نورا"٠'‏ ')المنظومة في تسعة أبيات قيلت في احتفال استقبال 
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للفيصل بالسيل عام :١55*‏ وقصيدة سوّدد خالد("') في عام 
,,١‏ المنظومة في عشرة أبيات قيلت في حفل الشيخ عبدالله 
السليمان وزير المالية وقتتذ. 0 

قصائد الغزاوي الفيصلية تتميز بوصفها أنموذجا متفردا 
ف اشير السعردى عام الخد رى خاضا, د تقطن مرحلا 
نائتبا للملك في الحجاز: ووليا للحهدء وملكا. ومجموع قصائد 
الغزاوي الع سيدة ل انق فيسل فى تسيا الاحتفالية, 
قصيدة., وللشاعر قصيدةه رثاء 0 بعد استشهاد الفيصل 
ينار اليا لأحفاء وهنا ال يدل على شرارة القادة ور 
الشاعر من الملك فيصل مدة طويلة: وملازمته المستمرة له مذ 
كان ناتبا له في مجلس الشورى في )'4(.١550‏ 

الدراسة منهجيا تعمد على أخذ نماذج لكل مرحلة تأريخية؛ 
واختيار عينات محددةه الإظهار نماذج محتلفة فنياء وقيمياء 
ع شرعابه سعيا للجمع بين دائرة السياق التأريخي, والفني, 
والموضوعاتي. واعتمدت في القصائد على الأعمال الشعرية 
دراسة العطوي7' ') التي تعد أول عمل أكاديمي فيه جمع أشعار 
الغزاويأ (:) اوقد ذكرت قصيدة 'أم هو الفيصل ألقى ضوءه ' في 
"كتاب وحي الصحراء"(١")‏ منظومة في خمسة وخمسين بيتا, 
بينما ذكرت في الديوان في ستة وأربعين بيتا: بعنوان 
الجهار: ر هذا اتلك دين إلى غزارة تعر الخراوىء 
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١.؟.‏ مرحلة الشعر والفيصل نائب على الحجاز 

المرحلة الأولى خلال تقلد الفيصل نيابة الحجاز من 
أاخصي المراائحل واكذرها شعراء فيتاك الكثير من القضائك: 
وبعض المقطوعات التي صاغها الغزاوي في الفيصل بلغت 
تسعا وخمسينء, جلها كانت في مناسبات حضرها الفيصل, 
وهي مناسبات احتفالية مختلفة, منها عودة الفيصل من سفر, 
أو.عفادرةه البلان: اق حفل خاصضص.نية او كحو ذلكن .ومتها ميا 
هو خاص بالمناسبات الدينية مثل عيد الفطر أو الحج. وقصيدة 
واحدة قيلت بمناسبة تنصيبه نائبا للملك على الحجازء. وقصائد 
ومقطوعات إخوانية قيلت في أسرة الفيصل؛ بمناسبة ولادة ابن 
أو شفاء من وعكة صحية:, ونحو ذلك. وتمتد المدة التي أبدع 
فيها الغزاوي في نظم تلك القصائد الفيصلية ما بين 55 -١7‏ 
7" ه. ويوضح الجدول التالي القصائد التي قيلت في الفيصل 
وهى نائب على الحجاز: 
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بل أمير العلى 


ولسوف نرضى بالنهوض المقبل 
وعز على أنف العواذل حاضر 


ولا حول إلا بالذي هو واهبه 
هو العيد 
وابد كالبدر ليلة التمّ نورا 


واحر بنا تكريمهم في الطلائع 
كك 


فإن أطنب فذاك شعور قومي 
والتمس في العيون ابلع دلت 


الكريم ابن الكريم فاهن بالعيد 
وابتهج وتهلل 
ا ل ل 














اق ميل اا ا الا 


5ل 
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مالنا عنك يا أميري اصطبار 


لك ل ا شق 
وأنت الذي تشدو بحبك أمة 


0 وما العلم إلا أن احننا السكية 
17 | شاقنا فيك من معانيك روض | استقبال للفيصل في 
الطائف 
50 مطلع العام سرور لاد الامير 
خالد الفيصل 
سعود الفيصل 
* | وإنك فى الهيجاء والسلم فيصل 


الفيصل 
0 : 


١ 
تقبل تهاني العيد يا عيد أمة‎ | ”١ 


”٠‏ | هم الفجر في التاريخ والصبح ولادة الأمير سعد 
والضحى الفيصل 


1 تشهد المجد فى بساطك طلقا عيد الحج 


لاسا كل 2 لمشيل 
إنى أ اله 0 


ع 
6 

الحكومة بمكة 
6 


لك فل السعود في كل عام العام الهجري الجديد 
/ 2" فالتمسنا بحيث كنت تجدنا حفل في الحوية 
29" وما الجيش إلا فى الشعوب فتوة | حفل وكالة الدفاع 
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كأنما البدر في برديك مشتمل 


يعيش على فوز ويخطو بإسعاد 


ا م ايه 


وحيهلا بالوافدين ومرحبا 
إياك نعبد مخلصين 

وفي العظة الكبرى نشيد مرتل 

اك الك الك سدرر| 


عاش في ظل أبي إخوته 
لك قرة عين 


اك انه ال شفكلة 


البذر ثم الجذرٌ أمسٌ من غد 
لا نطيق البقاء إلا كريما 


اقلت بالشفاء الارض نافرة 
نظو الدراة إلا اضطرارا 


حولية عيد الفطر المبارك 
اك صدل 
وما العيد إلا أن يعود 
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ولادة امار 
بندر الفيصل 
رقاف ادعدرة القدون 
بنت الفيصل 
لضيوف الحج يوم ٠‏ 
إحدى السفريات 
في أمريكا 
تسمية الأمير تركي 
الفيصل 
شفاء الدسرة سارة 
الفيصل 
السفر إلى مصر 
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قن ككون أول قصيدة للغزواي في الملك فيصلء وهى نائب 
على الحجازء قصيدة بعنوان ' بل أمير العلى"» المؤلفة من ثلاثين 
0 يخاطب فيها الغزاوي الأمير فيصلا ناصحا بأدب, 
وعارضا بلطف. واضعا الآمال أمام السدرن على ات رغبات 
على الدعاء المفيد لتحقيق الاستشارة سياقياء يمتزج بها مدحه. 
وهي ظاهرة أسلوبية في شعر الغزاوي وحولياته, وهى تعبير عن 
توجيه الخطاب بفعل الامر بوصفه وسيلة للإقناع ونوعا من 
الطلب الإيحائي الذي استخدمه الغزاوي في شعره. ولا نلحظ مثل 
هذا الأسلوب مع القصائد المتأخرة من شعر الغزاوي في الملك 
فيصلء وهو نائب على الحجازء ومن قوله في القصيدة المذكورة: 
هكزاالمجذدفانتهجه متاللا 
وتفياً فكن دوحته ظخلاا 
امتشر انمد و مسا شيائام 
والدس د سر شعي وس (١‏ 
بِرّ إن هكم بالكلى أمثالا 
وارتقى 212 ان 
ومن أوائل شعر الغزاوي في الآأمير فيصلء وهو نائب للملك 
علا طتطري مو كر لسرا بيات ران في توديع 
الأمير"!' '! عام ١76١ه‏ او "تحية الحجاز/"'! عام ١6١١اه‏ 
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وغيرهما. وللشاعر مجموعة قصائد في مناسبات المعهد العلمي 
بمكة الذى كان يعرف بالمعهد الإسلامىء وقد غير اسمه إلى 
المعهد العلمي السعودي في مدة نيابة الفيصل على الحجاز وقد 
حضر افتتاحه بنفسه بعد إغلاقه لمدة عام./”'! وكان الفيصل 
وعلى نخس كدو القيلك ا" ارللة راى تعض التصياكك فى تلك 
المناسبات. وأولى قصائد المعهد قد تكون التى بعنوان ‏ ولسوف 
0 0 - 11 6؟ ا ا 0 
نرضى بالنهوض المقبل",!' ') المنظومة في ثمانية وثلاثين 
والقصيدة واحدة من النماذج الشعرية ذات القيمة التأريخية 
والفكرية المهمة. بسبب سياق الأحداث في المعهدء واهتمام 
الفيصل المبكر بالعلم: والنهضة العامة وحرصه على متابعة 
التنمية شخصياء وروّيته الواسعة في الاهتمام بالوحدة الوطنية, 
ونبذ أى أيديولوجية تعكر صفو ذلكء. ومطلع القصيدة يدلل على 
هذا الشعور الخاص وعلى الروّية الاصلاحية العامة كما فى قوله: 
زاو المعاهد فازدهت بالفيصل 
دور العلوم وضاء صصيدر المحقل 
دبت بها روح النشاط وإنهبا 
1 اد "١‏ 
لحري ابحلول سه أن تعتل بي / | 


وقد مثلت فلسطين هاجسا في شعر الغزاوي مرتبطا 

بالفيصل منذ نيابته» ومنها قصيدته وعد بسلام أنت فيه 

مظفر":!/" ١"‏ عام 1251١هء‏ وفي تلك المرحلة أصبح الشاعر 
ا 10كتكك 
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في الثلاثينيات من عمره.ء إذ صقلت موهبته الشعرية. 
ورسخت ثقته بنفسهء وظهرت قصائده أكثر حبكة وجودة, 
حانية الشصلية سكن ولك دقن قيلت التصيدة يبناسية 
توديع الفيصل لحضور مؤتمر فلسطين في لندن: وهي أول 
نصيدة تنك نيا تلسطين ضرح عفد السام ونير فيا 
روحه الوطنية الممزوجة بالروح الدينية» والهوية الإسلامية, 
إن تعززت أطر الربط بين .شعر الغزاوي والمواقف السياسية 
السعودية. وحملت القصيدة أياوا قاريكيية القضية 
التتجلينية ر جانلة أهليا عتلك, عيبا الكت . الحياسة 
والاعتماد على الله عز وجل. والقصيدة منظومة فى سبيعة 


2 هد 


وثلاثين بيتاء يظهر بها -كما في الكثير من شعر الغزاوي- 
أنه كير الحنات الحلفية للحيصن: ويرك فيها على برجاكة 
رأيه» ويصرح مرة؛ ويعرض أخرى بتقديم المشورة والنصيحة. 
كيدا القضبيدة ببيقين .ولف الشاعر فيمما الاستعارة لتصوير 
العف الح : بالفعاري» والكخرر ولالات اضبنية قي 
بين الشعب والفيصلء. ومدى حرصه على الحق والبحث فيما 
يهم الأمة. وللقصيدة قيمة معنوية في أنها توثق حكاية 
الرابط ما بين الفيصل والقضية الفلسطينية التي كان يهتم 
بها حتى استشهاده.ء وقد بدات بقوله: 
إيزلؤك أم شعبٌ ببرديك يدر 
ويُمنْك أم جيش به العربٌ تُنصرٌ 
ووج دك بالآلام أم هو موقف 
به الحق يعلو والحقيقة تسفر 
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تهدم فى أمجّادها 7 59995555 


يختم الشاعر قصيدته بأبيات حكمة:, إذ يختمها ببيت 
يحمل حسا مرهفا وإكبارا لجهود ير وبرعة باقياله 
الدائمة التي أثرت إيجابا في التنمية الداخلية» وغرس الوحدة 
الوطنية. والإسلامية السليمة. وذلك فى قوله: 

ل م 
به نحن غبنا حَينْما هو يَظهِرٌ 

وفي قصيدة و"أقبلت بالشعاب الأرض نافرة"0") في 
عام 11 ١ه‏ بعد عودة الفيصل من سفرء. تظهر صور الغزاوي 
الفنية التي تكاد تنتشر في قصائدهء وهي الاعتماد على ! إسقاط 
البخري التراتي ارتوظينة ايا وز كل تمر تكد 
للغزواي في المراحل التي تلي ذلك إلا والتوظيف التراثي حا 
فيهاء بوصفه نوعا من الاستدعاء من جهة: والتذكير بالماضي 
من جهة أخرى. وتزخر القصيدة بالنصحء وتكثف الحكمة, 
وتثني على الفيصل بوصفه قائدا حكيما ضد الصهيونية والغدر 
على أرض فلسطين. وفي البيت الخامس نلحظ تطوير المعنى 
التقابلي في موقف رفض من يرضى بالظلمء» وتعبير أخلاقي 
ميدب: هدى التتكين متشي اسشعاء ميترعة صر تراه 
عيبي" كباض فر 

وماالحياة على ض سيم نسسامُ به 
إلا الجحيمُ ولن ترضى بها رَمَقَا(” "ا 
| اتتكتككه 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
ونلحظ قدرة موّامة المعاني النصية» في تهذيب الطرح 
الشعريء وهو ما يتوافق مع شخصية الغزاوي المعروفة بالحكمة 
والاتزان»ء وما فرضه عليه وضعه التشريفي في الارتقاء 
بالمعاني. ويلاحظ في البيت الحادي عشر من القصيدة توظيف 
استدعاء جميل مكثف من التراثء: في قوله: 
منتقم يُستمرىءٌ الرمق77") 
وهذا الاستدعاء التراثي يستحضر الأحداث ومناسباتها إيقاعا 
مع بيت أبي تمام المتضمن إيقاع التشطير البلاغيء والإشارة من 
الغزاوي إلى المعتصم صراحة وإسقاط قصيدة فتح عمورية . 
وفي قصيدة "توديع الأمير7"') وهي من القصائد القصارء إن لا 
تزيد عن عشرة أبيات» ومع ما يتخللها من مباشرة أسلوبية إلا 
أنها تحمل تكثيفا عاطفيا ظهر في بيتين منها هما محور ارتكاز 
القصيدة. وأجمل ما فيهاء فقد أظهرا جملة صفات في الفيصل 
بصورة مشوقة؛ منها الحكمة؛ والحزم: والعدل؛ مما أضفى على 
المعاني جرسا إيقاعيا من خلال التقسيم من البيت اللاحق للسابق, 
وذلك في قوله: 
قديّلوناكَقاكداووزي لسرا 
وار ولابيتيا رتوتم 
فشان خا يا :ةا 


7 1 تن 
وكريماً وح اللا ورحيما ( 
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وكثيرا ما يشير الغزاوي إلى أخلاق الفيصل وطباعه؛ ويركز 
آاآر ء 
سماكه",! "ا وتكرا هذه الضفات يلازح شعن الغزاوى فى تصوير 
كماعيقت أخلاقك الغر أو حجرى 
نسسيم الصصبا أو كلل الطل ماطرٌ 
فكنت مثا الحرم والعر والتقى 
وأكرمَ من طافت عليه المعاش '(”) 


ولعل آخر قصيدة للغزاوي في الأمير فيصل في مناسبة 
المشالية رع ناف على الشيا. قصود ونا الع لان و20 
عام ١7177‏ المنظومة في سبعة وستين بيتاء استهل أبياتها الأولى, 
كالكثير من حولياته؛ بحمد الله وتمجيده. ونظرا لأن الغزاوي اعتمد 
في شعره على الإلقاء في الحوليات والمناسبات فإننا نلحظ شعره 
معتمدا كثيرا على الحركات لا على السكون خاصة في القوافي؛ ولعل 
قصيدته الحائية؛ المضمومة قافيتهاء تعكس ذلك بوضوح. إن تركز, 
كبعض القصائد التي قيلت في عيد الفطرء على النصح. والحكم 
العامة. ووضع الأمة الإسلامية, وبها تظهر صيغة أسلوبية خاصة 
في مدح الفيصلء وهي ملازمة مدحه مع والدهء الملك عبدالعزيز. عن 
طريق الإضافة. ويلاحظ ذلك فى القصائد منذ مرحلة نيابة الفيصل 
فى الحجار رمز يتين إلى ريه الشاعر لحك عبداله ري ريك 
الله- بوصفه الشخصية الأولى والمؤّسسة للبلاد السعودية. ومن 
ذلك قوله في البيت السادس والثلاثين إشارة إلى القصيدة قوله 


33/١‏ لل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
إالبيكابيِن ذي التاج المفدى أزفها 
5 - ع ع و 1 
كفاتنة حَسسناء أو هى أملخ*(' 


وهناك المزيد الثر لهذه الظاهرة الأسلوبية في قصائد 
الغزاوي/"*) ودر محارل ودر جه تدر تتظرر صسررديم 
من مرحلة إلى اخرىء إذ سنرى كيف انه اضاف نعوتا اخرى 
على الفيصلء مثل ‏ خادم الحرمين' في عدد من القصائدء وذلك 
عندما أصبح ملكا على البلاد. 


١‏ .“. مرحله الشعر والفيصل ولي للعهد 

القصائد التي قيلت في هذه المرحلة من أقل ما أورد الغزاوي 
في الملك فيصلء وتقدر هذه المرحلة زمنيا بنحى إحدى عشرة 
فكت وقد وقفت على أربع قصائد خص بها الفيصل وهو متقلد 
ا لحان )الب انسائد الكارانيها عرتا انام 
بها الماك شعو بكر ها سس ووسفه يليا للا (5) 
وقد تقلد الفيصل ولاية العهد في ”“/“/ “37١ه‏ الموافق 
ةا 

والقصائد الأربع التي خصها الغزاوي للفيصل. ٠‏ هي: 

"قلدت إبراهيم أكبر منة" ش رطمت فى جمد ومترين 
بيتاء قيلت بمناسبة حفل أقامه الشيخ عبدالله السليمان للأمير 
فيصل في 5/75/ 11754١هء!"‏ *) وورد عنوان القصيدة في البيت 
السابع عشر عند قول الشاعر: 
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تاتون رت افتبتتت افترر وُكدك 


وليس هناك إشارة إلى أن القصيدة كانت في مدة ولاية 
العهد للفيصل سواء في المجموعة الشعرية المعتمدة في البحثء 
أو في كتاب العطويء بيد أن التأريخ يدلل على ذلك. فضلا عن 
أن البيتين الحادي عشر والثاني عشر من القصيدة يشيران إلى 
ذلك؛. وهما: 
وولي عهد المسرسلمين ومن به 
يتلفتٌ الماضي إلى المسستقيل 
وأثاللمليك ودرعه. وحسامه 
ف كل معترك وأمر معضسلل”) 
والقصيدة احتفالية. تغلب عليها الصبغة التقريرية» وركزت 
على المناسبة دون إشارات نعهدها في شعره نحو الإسلام أو 
العروبةء. ولم تتجاوز حد المجاملة الاحتفالية. 
أيا القصيدة الغانية فب "طوبى لعن فار بالحيي وعد 
بها".1') وهي حائية ألقيت بين يدي ولي العهد بمناسبة 
عيد الفطر في عام "انايد لك رامن سبجة رعد ير ييا 
ذات أبعاد إيحاتية ساعدت الشاعر على الانتقال من مقدماته 
الاحتفالية إلى الحكمة, ومنها إلى الإشادة بالملك: وراعى الحفل 
لآير فيصله ون الجيد انذاك: ونه ررن عنوان التضيدة فى 
البيت الثامن عند قول الشاعر: 


35ل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير تأملات نقدية |21 ل 
طوبى لمن فاز بالحسلثتى وعزبها 
ومنلهالوزن بالإحسسان يرتجح 


والقصيدة الثالثة هي 'فرحة شعب', قيلت في عام ١١/1‏ 
في حفل تكريم لولي العهد الأمير فيصل بعد عودته من السفر, 
ونظمت في خمسة وأربعين بيتاء!' ”) وعنوان القصيدة يظهر 
فحواه في البيت الثالث والأربعين عند قول الشاعر: 
فليهناًالوطن الفالىي بفيصله 
وليَبْن فيه الهدى والسّمر والقضبٌ 


ولعل آخر قصيدة قالها الغزاوي في الملك فيصل وهو ولي 
للعهد. وخصه بالمدح فيها هي قصيدة ‏ حولية الموسم' التي 
أنشها في 1/ /١7‏ ١ه‏ وقد أفرد الشاعر الأبيات الخمسة 
الآخيرة في مدح الفيصل ووصفه بالنيابة التي كانت تلازمه 
خلال عهد الملك عبدالعزيز حتى وفاة الآخير. فضلا عن حب 
الشعب للفيصل؛ ووصف أخلاقه التي تعكس الصدق حتى في 
المواقف المختلفة, ويظهر ذلك في قوله: ْ 
في رحاب بهااسسلتهل جلالا 
فيصسل نائبالمليك المعظم 
اللشتتتييي الى تبتر :2 ادليه 
والمحياالطليق مهماتجّشمل'”ا 
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وفي تلك المرحلة التي تقل فيها قصائد في الفيصلء لا يلاحظ 
تصوير متطور للممدوحء بل إن قصائد المرحلة الأولى يكثر فيها 
الإبداع الفني, والتكبير لصورة الفيصل بوصفه شخصية قيادية 
تتعدد نعوتها. وقد يعود سبب قلة القصائد في تلك المرحلة إلى 
تلازم الغزاوي مع شعر المناسبات الرسمية التي لم يكن يمثلها 
الفيصل كثيرا آنذاك. ريما لانشغال الفيصل بالسياسة الداخلية 
والخاريية إن عي رقنا ميات الور اي احتفاظة بورارة 
الخارجية في ١/5١/15١ه‏ الموافق 6١/99054/48١م,‏ 
وكان صفة النيابة في الحجاز قد ألغيت. وكان الفيصل كثير 
السذن وقد أمضى فى الولايات المتمدة ثمانية أشين غاد 
البو ل ال 2 170 رمم يدها بالساسة 
الداخلية والخارجية للدولة بعد أن تسلم صلاحيات ذلكء/””) 
وقد قدم استقالته من رئاسة الوزراء في ١48١١ه/‏ *157١م,‏ 
فضلا عن الخلاف الذي كان بينه وبين الملك سعود»' ) وقد 
عاد إلى الوزارة مرة أخرى في )**/195015/١548*‏ 

كل هذا تجو يقير الى الشفال الفبشل مده واد الع 
وبعده عن الاحتفاليات: والوجود المستمر في منطقة الحجاز, 
وكل هذا بلا شك كان مستحضرا في بُعد أفق الغزاوي وحكمته 
في أن يقرض شعرا كثيرا في الملك فيصل خلال تلك المرحلة: 
وهذا ربما قد يبرر قلة قصائد الغزاوي فيه في تلك المدة. 


ل317١‎ 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
١‏ .". مرحلة الشعر والفيصل ملك على البلاد 

تقلد الملك فيصل الملك فى المملكة العربية السعودية فى 
1ه الموافق ١/١١/19374١م,‏ وجرت العادة أن 
نكا اجطالات بالعيدرن وجدل ارت الح بكار اللتخصيات 
وضيوف الدولةء تكون فيها مناسبة للغزواي أن يقول شعره 
قبا طهر السعرنى يد الدرحدة يعبر ة مختلةة سيك من 
خلال قصائد الغزاوى المدحية فى الملك فيصلء إن تتجاوز كثيرا 
محف الإضانية فى النضين رامشاية المي الإملاعية 
رانك يه سبق فالا نيما فخا ع دري ل قتي له 
العملكة العربية السعودية.وقد بلغ الشاعن فى هذه المرحلة قراية 
الستين من عمرهء وهي المرحلة المتأخرة التي غلب على شعره 
دبا كت لمكن رالاعياء التغايا الإسازهية يصورة كني 
ل على عدار سيا ان اح ا كايا ميا اناري 

ونه يلحت قضات الكراوع فى حخرة البلك فيضيل على 
شرفه. بصفة رسمية ما يقرب من ثلاث وعشرين قصيدة: ولم 
نكن الملك يحاضدرا فى قصيدة بحوار العيت:! ١"‏ يمخاسية اتعقاد 
الندوة العالمية الإسلامية برابطة العالم الإسلامي. وأغلب هذه 
القصائد من الطوال: تأخذ مقدماتء. وعرضا لقضايا الإسلام: 
ومسي شيف البلك بيكس المسرة قات المسلس” 
وعرض النصائح. ونسج الحكم, والعبر التأريخية, والجدول 
لكان برع التعانة حو لبلب الما كر 
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ل ل له )| لت رد ال اا 
سوى موقف فيه السرائر تجهر 


إنها الشمس ما يها من خفاء 
وهو منها شعاعها وضحاها؟؟ 


المرضة حفل الحرس الوطني 
وفيه بكم كل المشاعر تبهج 
انها افتن رامح ا رساك ا 
واستجابت للنداء 
تالله ما لبيك إلا خشية وإنابة بقصر البطحاء بمكة لوفود 
وتذكر وتوكل الحج 
0 تكريم لملك المغرب 


محمد 


ما الدروع الدروع إلا يقين حفل تكريم وفود الحج 
وسداة تضامن واخاء لتر 


عيد به تتعاقب الأعوام 


البيت العتيق 


وما مثل التضامن من سبيل به 








007 النه لكر اانا السشسكر د اهسك ١١‏ 6 
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تر ال رركا 0 0 
6|) فليحي للإسلام أمنمّ معقل ا 0 1 
")0 مهبطالوحي بهم مغتبط حفل اختتام الندوة الإسلامية العالمية | ١81"‏ ل 
بالرابطة 
فإننا لنجزي بإحدى الحسنيين 
ونوؤثر 
الى وليهناً الإسلام ع الاحكيى و١‏ 20 
را الك الندوة العالمية برابطة العالم 
يا حبذ العيد الذي بك عيده وهو الا شتير 
الآغر وإنه لمحجل 
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وتعن.هذه المرحلة من.المراخل الكاريخية الفى كانت القضايا 

السياسية للأمة الإسلامية والعربية تمربها ضمن سياقات مختلفة 
لا تخرج في مجملها عن صراعات متعددة. ومع تجدد القضايا 
الكبيرة تجددت الموضوعاتء وكانت وعاء الغزاوي الذي ينهل 
ورين فخ صر نكي من لحري والعر يوه تصبري الميصيل 
بصور واوصاف جديدة على وفق الاحداث2. فاضحت القدس, 
والتضامن الإسلامي؛ فضلا عن جهود الملك فيصل التنموية؛ من 
أهم الموضوعات الشعرية لقصائد الغزاوي في مدحه للملك فيصل. 
ويعد هذا نوعا من التلازم بين الحراك الداخلي والخارجي والتفاتة 
واعية من الشاعر بالتركيز على حال الآمة الإسلامية والعربية, 
ووضعها في تلك المرحلة التي عايشها أهل ذلك الجيل. ونلحظ أنه 
من وقت قصيدة "هبنا رضاك ورحمة:؛ يا من له7"') التي قيلت 
في حفل منى لحج عام ١9495‏ حتى عام 1794 الذي استشهد فيه 
الملك فيصلء والقدس محور القصائدء تتلازم في المناسبات مع 
الملك فيصل. وهذه المدة .شهدت الكثير من القضايا التي شغلت 
الأمتين العربية والإسلامية عن التنمية بصورة كبيرة؛ مثل إحراق 
المسحد الاقصى:» واحدات الاردن مين التداكيين والحييل ال ردن.. 

ْ وتد تك العدة عام 1101 الى عه 1151م يرن جعي 
الأوقات:القى بحمات. الكثير من قصباك الغذاوى المتضمذة لتلك 
لعي النسبيدة بالق الشريي المدروية مدع الفيضل 
وعناك يعض التعبات كانن: شيل هيا عاضاء وحالة البسامين 
متضمنة مدح الفيصل دون التعرض للقدس مثل قصيدة وما 
كان هذا الحج وهو فريضة"7*) التي تحفل بالحكمة؛ والنصيحة, 

ااا 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
ودور الحضارة العربية في خدمة الإنسانية: وإسقاطات تأريخية 
لشخصيات لها دورهاء مثل المعتصم. وهارون الرشيدء والمثنى, 
وغترف ري القصيدة دون للخلك تيكل ريط الشاعر بالنلك 
ماله د الدى ل كار تخت فصاتت الدرارى هن الثناء عيض 
في كل المراحلء كما نلحظ أن الغزاوي يشبه الملك الفيصل 
لشي المعدرية عر الحية الف تتشايك فى الستهاة الزلبية 
لبف الملك عن البورجة الدنيوية ويظور ذلك فى :فرك : 
وما فيصسل إلا أبوه وسره 
إمامٌ به التوحيد طرا يبشر 
وماتاجهفينالجِين وعسلجد 
ولا هو مرجنن ولا هو جوهر 
ونكتة التسكاة فسن قتوورينا 
بها الكوكب الدري يزهو ويزهرٌا'”) 


قيلت قصيدة ' هبنا رضاك ورحمة يا من له",1'' )في حج عام 
8, العام الذي حرق فيه المسجد الأقصى. ونلحظها تشير إلى 
حالة الأقصىء. ووضع أهله هناكء وتفرّق بين الصهاينة واليهود'؛ 
إذ اليهود تابعين لديانة سماوية. اما كفرهم فقد يكون مثل غيرهم., 
ممن لا يخاف الله. كما وصف وأشار إليه الغزاوي في قوله: 
فلقدتاعى بالأنى أعداؤنا 
مُتربصين وأجلّوا وتثمروا 
إن هم يهود فكم هنالك غيرهم 
من لا يخاف الله!! أو هو يكفة(١١)‏ 
لع 4142| 
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التركيز على الصهاينة المبالغين في العداء والظلم في 
قصيدة ما الدروع الدروع إلا يقينه ولفكلة " تنرزى اتستدهى 
النازية من خلال الدلالة الصوتية للكلمة: ويرجع الغزاوي سيب 
نكسات المسلمين إلى الفرقة, وان التضامن بين المسلمين يضمن 
اترديم» ررح مدي دا يارن نيم العو مج الجماع” ويسير ني 
القصيدة إلى أن عدو المسلمين هو الفكر المتطرف وذلك في قوله: 
إن أعيى عدوئثا لهو مثا 
وهوفيناالفلو والغلوحٌ 
فقعةالقاع من يهود تنرى 
وبعدوانهائثراقالدماء1'') 


ويصف الشاعر الفيصل في أبيات تتداعى مع التراث 
وتستحضره في بيت ابن قيس الرقيات في مصعب بن الزبير 
المشهورء!”' ‏ وهو أسلوب يلجأ إليه كثيرا في شعره لربط الفيصل 
بجيل المجد العربي والإسلامي وقصصه./”') إذ كانت فيه رفعة 
المملفيق وقادتهم العظماء: كما يمكس التبرهات القى. كان 
يقدمها الفيصل للمسلمين في أنحاء العالم, وفي ذلك قوله: 
إنكنافيصسلالعظيم تهاب 
تتوارى بنوره الككبياء 
وهوللرشسدلاالفواية يّسخو 
بالملايين بذلهاالإتن را ") 


بادا 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
وفي حج عام ١ه‏ أنشد الغزاوي نونية مكونة من اثنين 
وسبعين بيتا بعنوان "وما مثل التضامن من سبيل",!') وصف 
الغزاوي فيها الحج وفضله. وفكرة مفهوم التضامن الإسلامي. 
ويعكس اهتمام الفيصل بذلكء وانه شغله الشاغل. وتظهر مثل 
تلك الروح الفكرية في قصائد منها: "إنها الشمس"..!'') و"ما 
الفوز إلا بالتضامن والهدى":!*') و"مهما اعتصمنا"7'' أو" هنيئا 
لك الح 71 وين قضيدة و ماعل التشاير” قرله 
وفا مكل الكتخحسامن من سبيل 
بهنسترجعالمجدالرهينا 
اليه وعا ويتسر ل اناه 
طويلٌ العمر يحدوالمؤمنينا'") 


ومظلة سياسية لظروف جغرافية وسياقات اجتماعية. وقد 
اعتمده الملك عبدالعزيز في الدولة السعودية الحديثة. وكان 
من خططه الإستراتيجية». وقد دعا إلى موّتمر إسلامي بشأن 
التضامن الإسلاميء!'") أشار إليه الغزاوي في قصيدة "إمام 
الهدى . التى ألقيت بحضرة الملك عبدالعزيز عند انعقاد الموّتمر 
1 1 ّ 5 -- 5 07 
في /١01‏ ”/ 1545١.ء‏ وهي أول قصيدة قالها فيه.!"") 

رس كن الرجحان فى سات هده الرزية القون بان اليلك 
المد القوميء كما يروج لذلك دون استحضار سياقات سياسية 
وتاريخية وثقافية. فهذا التوجه منهج قديم للدولة السعودية. 

لل]44| 
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يبرز عند حاجة أو توظيف مناسب مع متغيرات السياقات 
الدولية» ومنهج التحالفات السياسية التي تجعل التضامن 
الإسلامي تحالفا دولياء يدعم اسسكم السياسية :و يدر هامر 
المهم الإشارة إلى أن الفكر الإسلاميء بمظلته الواسعة لم يكن موثرا 
في مستوى التنمية في المملكة العربية السعودية حينئذ. بعكس 
ما يمكن ملاحظته عند توظيف هذا المفهوم خلال الثمانينيات, 
حيث برزت الروّى المتشددة في أنساق المجتمع كافة وبنيته 
التنظيمية والإدارية» وأثرت في مخرجات التنمية بصورة كبيرة 
لاروك سياس !ا خارجية وااخلية. ولكن حكوية الملك فيصل 
تميزت في عهده بوعي وإدراكء وبقاء السلطة السياسية ذات قرار 
بصورة حضارية ووسطية. مع كون تلك الفترة تضمنت تيارات 
دينية وظفت للمواجهة الخارجية. 
حرص الغزاوي في شعره على أن يكثر التصريح 
بجهود الفيصل الإنسانية والإسلامية والتنمية داخل 
المملكة العربية السعودية وقصيدة يا حبذا العيد الذي 
بك عيده"(*") بها مشاهد تصويرية_ 0 عن تطور 
البلاد. وفي قصيدة "وما الحج إلا طاعة ' ا يدكرقيا 
الشاعر أسفار الفيصل واهتمامه بلم 0 3 العربية 
والإسلامية تحت رأي يجمعهم. وتحمل الصعاب في ذلك 
حرم رفي ريرك فييا الشاعر على مرج العيصل» وإلصبان 
ذلك بوالددء الملك عبدالعزيز. ويلازم ما بين افعال الفيصل 
وآقواله» ومن ذلك استخدامه النفي والإثبات لتأكيد المعنى 
وحصره في الفيصل في قوله: 
[ 5ل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

وماقفيص ص لالاأبووه وسبره 
هو الشعب. وهو الجيشء. وهو المتوج 

بعند مخاط العزة. افا تياتة 
فرضوى !!! وأما بأسه فمزجج 

به وحد الإسللام يحيارميمها 
ويعلو به الحق المبين ويتنهج 

وقد طوفالآفاق شصرقاومغربا 
بنور الهدى!! لا بالضلال يروج 


)3 


5 


علي يا يدر لساك مس السيصيل. بالشدكين بالبلك 
عدالدرين يونصن الممروع حالحيسر > ابوالدره رفو اخن 
اراك اند انق لم تفط فى ااسلرب القرارى كد نياية 
الفيصلء وتظهر في بعض القصائد والفيصل ملك على البلاد 
ع تحيية ريا تيا را سفينا فاضا اندض المت 


السابع والعشرين: 
الك تست كسل التعمبون كائما 
ءءء 00 7 


خص الغزاوي الملك فيصل بنعوت أضفاها عليه في شعره: 
ءِِ 1( 1" 
يا حامي البيتين'. وله في ذلك قصيدة بهذا العنوان.!1") 
لم46 
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أول ذكر نعت فيه الفيصل ب "خادم الحرمين' ورد في 
قصيدة "تالله ما لبيك إلا خشية" في 1/١/1741ه8(”'*)‏ 
وذلك في البيت الخامس والسبعينء وقد توافق ذكره في القصيدة 
مع جملة أخرى من صفات الفيصلء وجهوده الشاملة» ومفهوم 
دعوة التوحيد بين المسلمين. وجاء في القصيدة مع صيغ نداء 
متعونة الكلك فصل عر 1 ولام | د سائ مد هرة الخرى: خرف 
النداء 'يا"غالباء عزز بتكراره في البيت المقصود ليتحول من 
الضداء الى الشاكيه متشينا النفين لفحسل على سيا أسارية 
مكثفة في رسم صورة النعت لتلازم الأفعال التي استحق بها 
الممدوح أن يوصف بهاء والبيت هو: 

ياختادهمالحعرمين يامن حيه 
في كل قلب قانت يتفا ث(ام) 


كما ذكر لقب (خادم الحرمين) في أربعة مواضع ضمن 
قصائد متعددة للغزواي في الملك فيصل.!"*) ولعل آخرها 
ما ورد فى قصيدته الآخيرة فى حضرة الملك فيصل فى 
6 2ه وهي "يا حبذا العيد الذي بك عيده":(55) 
إن ذكرء اللقب. في البيت الخامس والعشرين مقرونا بتكرار 
النداء موضحا بعد النداء سبب إضفاء ذلك اللقب على الممدوح 
من بر. وعدلء ودعم للآمة, أدى إلى فخرها بمواقفه وأفعاله, 

وذلك في قوله: 

ياخادمّالحرمين يامن عصره 

بالبر يكتبٌ,والفخاريكلل!**) 


[7لبلب-ا 


له الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

في القصيدة مديح يجمل فيه الغزاوي صفات الفيصل 
الكريمة» وأخلاقه النبيلة. وجهوده في التنمية». وتطوير البلاد 
الذي كان له دور فيه بصفته ملكاء ورجل الدولة الأول فضلا 
عن وصف الملك في حكمه بالعدل. 

واستخدام لقب 'خادم الحرمين" له جذور تاريخية مع 
بعض القادة الإسلاميين غير العرب لسياقات دينية وسياسية, 
وقد وظفه الغزاوي مرات عدة في مدحه للملك فيصلء, ولم يوّخذ 
بهذا اللقب رسميا لملوك المملكة العربية السعودية إلا مع الملك 
فهد في عام 9/75١م,‏ حين ألغى لقب '"جلالة الملك', واستبدله 
بلقب "خادم الحرمين الشريفين". ومع كون هذا اللقب عباءة 
محمودة في بعض الجوانب إلا أن له مضامين قد تقيد أو تحور 
المفهوم السياسي بطريقة أو بأخرىء وهو ريما السبب في عدم 
اختيار الملك فيصل لهذا اللقى رسمياء وقد شرت إلى سياقات 
هذا اللقب بمرحلة الثمانينيات فى كتابى "الرواية النسائية 
ريه فى الفضر الراب "تور الرواية النشاتية: امار 
والبناء وانعكاس الروّى . 

وفي الكثير من قصائد هذه المرحلة والفيصل ملكء توافر 
السادران اج ركه بر حر لجرت مدت ل بكر عدر 
إطار دور الفيصل من قبل في المرحلتين السابقتين حينما كان 
نائبا للماك على الحهاز اووليا للعيب رمن كتر تفوت ل يحارج 
الحرمين, رحد حبر يي ا ومرارظ من حل عر 


ان الأايادى البيضل وههفي كثيرة 
لك لااتغب. يما يذلت, فى ليدنل 
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هي في كفاحك. في سسماحك غامرا 
فى كل محجد خالد تتأقتل 

هي في الشسباجةه والمعاهد شيندت 
يي الا ا 0 


وتعد قصيدة "جوار البيت"٠'‏ *) المكونة من ثلاثة وسبعين 
بيتا هي آخر قصيدة احتفالية قالها الغزاوي في مدح الملك 
الاحتفال بالندوة العالمية الاسلامية لرابطة 4 العالم الإسلامي. 
ولم يكن الملك فيصل حاضرا في الحفل. 

أما آخر قصيدة خص بها الغزاوي الملك فيصل فهي 
قصيدته الرثائية "القوافى الثكل"؛! “) التي نظمت في خمسة 
وثلاثين بيتاء وقد تزامنت مع موت الملك فيصل وتتويج 
الملك خالدء وهذا الموقف على حد قول صاحب "العمدةء ومن 
احبعن الرثاء حممع تعزية وتهنكةه في موضه"(44) ولكن 
الغزاوي قد مر بهذه التجربة من قبل مع موت الملك 
عبدالعزيز. وتأتي القصيدة على جرس شديد الحزن» وصدق 
فى العاطفة2. ويعكس ذلك صوتيا قافيتها الراتية المدللة 
يركز على السمع. وحركته المضمومة الملازمة للتأوه والآلم, 
ولا نجده فيها يصور أحداث مقتل الشهيدء بل يشير إلى الغدر, 
وإلى أن استشهاد الفيصل أثقل حتى على قوافي شعره» وعن 
ذلك يقول في البيت الثاني عشر في خطاب عن توقع مرثية 
منه في الملك فيصل: 

بل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
قالواألا ترثيه؟ قلت لقد عصت 
فيهالقوافئالثكل والأشضعالر 
وخرسست من هو المصساب ووقعه 
واجتاحني الإجبال والإيهار 
وكائننوٍ فيهالهياءت ده 
هوجٌالرياح تمور والإعصسار 


ويتخلل القصيدة حزن شديدء وتمجيد للشهيد وبأفعاله. 
مصورا مشاعر الحزن لدى الناسء: وشدة وقع الخبر عليهم., 
مع بقاء الإيمان» واستمرارية العطاء. ونلحظ أن التبريك للملك 
الجديد خالدء وولي عهده الملك فهد جاء في البيتين الآأخيرين 
من القصيدة: وقد قال الذراوى القصيدة وهو يقارب الخامسة 
والسبعين من عمرهء ولهذا يرى أن خبر موت الفيصل كان ثقيلا 
عليه. ولا يتحمله في مرحلته هذه. وفي وصف ذلك يظهر هول 
الوحية يساوي اتعيليا لذى هذا الشاعر الدى لان الشيهيل 
بترت طوريد دن عدر كد رقانة 2 رمه ابن رن لذرفوله 

إن حدى و فتكي أخكاييهة عدديا 


صليت بها الأكباد فهي -00-0 
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١‏ 7 النتائج: 
« الغزاوي أبرز الشعراء الذين تناولوا الملك فيصل وأغزرهم 
شعرا فيه, فقد جسد |شعره تأريخ ذلك الرجل, وسجل شخصيته 

وعافف الثار كي بايا و عر يا مشلا 

افك اليلق فيصل بالأدي. رالشدراة البحلرين» وشح 
النطم في قضايا الآمتين الإسلامية, والعربية» وعلى رأس ذلك 
موضوع القدس الشريفء وأرض فلسطينء وارتبط اسمه بهذه 
القضايا. 

أخذ شعر الغزواي مراحل تاريخية في نظم الشعر تجاه 
المقخيصه ووو ار الفيصل شعريا مع تطور أوضاعه 

ابلك في الحجار وكان بير النرارى ييا مها بالرحاء 

والتمجيد. 

ب. ل ات رار راي الجو وتان كر لكر ارت الي 

ا سل ولا يخرج شعر الغزواي عن 

الفيصل بصورة ثرة ومتنوعة. 

يل الشراوى ف ساي الدرلة عاطت على 
درجة عالية من الإيجابية. 

٠‏ لما يزل شع الغزاوي الثر.ء بحاجة إلى مزيد من 
الدراسات العلمية. فى موضوعاته الشعرية المختلفة,. فضلا 


(1ذل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

عن نثرهء وذلك للبحث والتكثيف في ملكات هذا الشاعر 
المختلفة, المتبارية بين التجديد والمحافظة؛ فهو يمثل تيارا 
شعريا متفردا بالغزارةء والقدرة اللغوية العالية. ومرحلة فكرية. 
وسياسية يغطيها أدبه. 
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علائقية أمل النص وألم الناص 2 شعر محمد الثبيتي 


؟٠١.الأهداف‏ 
« دراسة ظاهرة الآمل والألم النصية في شعر محمد الثبيتي 
وأبرز 000 1 
٠‏ استقراء ظاهرة الأمل والآلم من منظور التحليل الكيفي 
للمضمون على ضوء المعانى2. وعلاقاتهما بالمضادات 
الدزاوحة اه ْ 
« تحليل ثنائية الأمل والآلم بوصفهما متباينين متعالقين 
مابين الوجدان والعقل. 
» عرض السمات التركيبية العامة التي تكشف عن ثنائية 
خطاب الأآمل والآلم التعبيرية المتمثلة في التصوير, 
والإيقاع. 


".". أسئلة الدراسة 
ما هي طبيعة العلاقة الثنائية القاكمة بين الألم والأمل, 
فى شعر محمد الثبيتى؟ 
«٠‏ هل أثرت هذه العلاقة الثناتية فى التشكيل الفنى 
الشعرى؟ ْ ْ 
# مهي أبرز السمات الخصية للصراع الفنائي. بين الأله 
والأمل في شعر الثبيتي؟ 
كيف يعتبر الآمل خروجا من الإحباط والانزواء إلى 
التنفيس والاستواء الذاتي؟ 


+55١‏ ب 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
؟.”". مقدمة 

يأتي الأمل بوصفه الميل العاطفي الذي يتصارع مع 
اليأس, ويقوم على الرغبة,!' ' أو الرجاء الذي بتلاقى مع الرؤية 
البعرية رين ا شيل شيا 2 بن ات را للشلية الميا أو 
الرغبة فيها تحت الانفعال النفسي, وحن متنفس للواقع يتلاقى 
وقيم الشعوره فيتمكى على السياةا أبس لكيرضية نبور 
التعبير الفنى معتمدا على استشراف هذا اللاشعورء. إن تظهر 
الكوامن النفسية من خلال الانفعالات الفردية التى قد تتلاقى 
لاحقا مع الانفعالات الجمعية المشتركة إنسانيا. ‏ 

فالفن حالة انفعالية للاشعورء!') وهناك علاقة بين الحلم 
(الذي هى حالة منامية) ورغبات الإنسان وأمله, إن هو هنا 
صادر من اللاشعور الذي قد يعد رغبة للقيام بشيء أو تحقيقه. 
وهذا يتعزز من بعض النظريات النفسية التي ترى أنه غالبا ما 
تي حاجات ابره الل سكررية فى احازية. و قترانه راعراض: 
رالحرايات" !ذا كها إن نية علاقة بين احم اليقظة لمر 
فهي ليست تماما كالحلم بمعنى المنامء فقد تكون أقرب إلى 
الشعور منها إلى اللاشعور. وهي أكثر استخداما لأساليب التفكير 
الشعوري والمنطق العقلاني. كما أنها أكثر إشباعا للدوافع 
الشعورية.(؟) 

وبهدا يكون الشعر مرتبطا بالشعور واللاشعورء وهو بهذا 
رغبات تتأرجح ما بين الآمال الممكن تحقيقها والآمال التي 
يرجى تحقيقها. 
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الآمل في سياق الشعر قد يستحضر عند الإحساس بفقدان أمر 
أو الشعور بيحل رحوم يحرم إلى أفق يسعى الشاعر إليه. وربما 
يكون حضور هذا المفهوم عند اصحاب التوجه الإنساني الرومانسي 
أو النفسي ظاهرا ظهورا مباشراء أي عند أولئك الذين يبحثون عن 
الأمل والمخلص المنقذ جراء معاناة شخصية أو جمعية. 

وهكذاء يصبح الأمل تعبيرا توظيفيا للتفريغ» أو لعرض 
ضراع السعاناء عقاو لير فقا لتيفاناة: إن امكر سسفييا: 
مرة أخرى. وربما يعود هذا الآمرإلى عدم الرضا بالآمر ومن 
هنا يأتي الشعر وكأنه نوع من استقلالية التفكير والقرار 
لإعادة الصياغة الحياتية الطبيعية والفطرية في الكتابة 
الإبباعية: وبيب الأدن على ميسوعة ون السيانات الدوائفة 
-النفسية: أو الاجتماعية:ء أو الثقافية. أو البيئية. أو الحندر, 
وهذا ينعكس بدوره على رؤّية المادة الشعرية ومخرجاتها 
الفنية والثيمية. 

الشاعر محمد الثبيتي من الشعراء الذين يمتلكون مواهب 
تعر موف واد لشو شت يلي السيياتالقتية 
واللرمرعائيةة يلم يذل اشكرة حقه د من الراسات الذي 
تليق بشاعريته. ويعود هذا لمجموعة من السياقات المرتبطة 
بمسيرة الآدب فى المملكة العربية السعودية. وسياقات المواقف 
الثقافية والموّدلجة خلال المرحلة التاريخية التي برز فيها 
شعره خلال عقد الثمانينات, إذ الصراع الذي كان بين القديم 
والتحديث. وتوظيف الراية الدينية. والوصاية الثقافية عند 
المخالفة. فضلا عن أسلوب الثبيتي الشعري الحديث المخالف 

د١‎ 7 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
للنمط التقليدي في الشكل والأسلوب والتوظيف الذي نسب إلى 
شعر الحداثة. وأصبح تناول هذا الشاعر فيه نوع من المحاذير 
الثقافية حتى على المستوى الأكاديمى. 

الثبيتئ:رائد مخ.رؤان الاتهاه التحذديقى فى الآدى السعودى: 
بل يكاد يكون الآبرز جودة فنية وقيمية. وقد استطاع أن يرتفع 
ببناكه الشعرى ليحاكى بذلك نماذج الشعراء الطليعيين العرب 
الذين صاغوا القصيدة العربية الحديثةء وأتاحت للشاعر غريته 
النفسية,. وانعتاق أفكاره2. مجالا واسعا للتجريب الشعرى, 
والتعبير عما يجول في نفسه. وتمثل الواقع. وتحويله إلى 
مادة شعرية بعيدة عن التقريرية والرتابة الإخبارية. وليست 
الأفكار والمضامين في شعر الثبيتي قريبة للمتلقي لكثافة اللغة 
المحازية الاستعاريةء كما انها ايخما ليست بمعقدة يكلة. 
روّية كلية للخطاب من خلال شعر الثبيتى فى بعدينء: هما: أمل 
النصء وألم الناص. 
روّية الأمل نحو الحياة وصراعها النفسى تعكسهما المادة 
الشعرية من خلال الآمل والآلم. وقد يتقاطع هذا مع مفهوم 
الدائترة التأويلية عند شلايرماخ, في فهم أجزاء النص الذي 
يتوقف على فهم النص في كليته كما أن فهم هذا الآأخير يتطلب 
فهم الأجزاء المكونة له.(”) 


حطلح] 38| 


علائقية أمل النص وألم الناص 2 شعر محمد الثبيتي 


يمكن ملاحظة صور الأمل ضمن روَّى جزئية تتوارى في 
النصوص مع تلازم صور الألم, فيين الآنتين تبادلء كما في 
علم النفسء إن يكون الدافع للآمل صادرا من الآلم ذاته؛ الذي 
لان تصاكة حانة , حراس يار ار ظير يارة ا قتطير 
الاستجابة فنيا على المادة الشعرية وصناعة التراكيب وعلاتقية 
تلازم الآمل والآلم. وكأن الدوافع قد عملت على صياغة بناء 
أى تشكيل القصائد وأثرها وتأثيرهاء وتبرز ملاحظة ذلك مع 
الآليات الآدبية (06971665 1116131737) فى كل من: التصوير البنائى: 
والإيقاع الشعري. 1 | 

فالتصوير عند الشاعر يكمن في الاستعارات البعيدة, 
وتوظيف المعنويات2. وتجسيدهاء بينما يكمن الإيقاع في 
رسم تقابل نفسيء يتلاقى مع القصائد ومضامينهاء سواء في 
الإيقاعء أو الصوت, أو شكل القصيدة الكتابي. 


ل9١‎ 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
؟ .؛. ثنائية الأمل والألم والتفاعل النصي 

يظهر الأمل بوصفه ظاهرة .شعرية كبيرة في شعر الثبيتي 
عامة. وتجلى قاب في شاعريته ليكون محور موازنات 
فكرية وروابط فنية في صياغاته البنائية. يلاحظ هذاء على 
سبيل المثال» في قصيدة '"وضّاحٌ7") في ديوان "موقف الرمال" 
إن يظهر الآمل على أنه قيمة نصية تدفع التفاوّل لرؤية الحياة 
بصورة سليمة وصادقة للؤنسان. 

ويتمظهر في آخر النص التوجه نحو مناحي الفطرة البشرية 
للحياة. حيث جانب النقاء غاية يعتمد عليها. وتتوافر في النص 
سمات الشعر السردي (206117 وسو (4) إذ تضمنه أليات 
السردء. من القصة: والشخصيات:ء والحوارء والمكانء: والزمان, 
والاليات الشعرية في ان واحد. فيخاطب الراوي نفسه في النص 
بأملر ب "الققان مم الذات" اكانيبا موابجية للذات م حدمي 
الغاتبء. كما أنها فى الوقت نفسه مخاطبة للآنا والآخر. بمعنى 
أن السياق الخطابي ينتقل أو يأخذ اتجاهين اثنين» ويلاحظ 
اطول عن سبي تحير اسان وكاب الحرع افده شوو 
الحزن في أعماقه. إن أصبح مكبلا دون سرورء على غير عادته: 

صاحبي.. 

ما الذي غيرك 

ما الذي خدرٌ الحلمّ في صّحو عَينيكَ 

من لف حول حدائق روحك هذا الشرك 

عهدنك تطوي دروب المدينة مبتهجا 

وتبث بأطرافها عنبرك! (١‏ 
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ينهمر هذا الحوار >ح: حتى أخر القصيدة في مناجاة لشخصية 
الصاحب الذي يحاوره الشاعر ويدعوه -كنوع من "القناع مع 
الذات" كما أشين سابقا- إلى الاستمفاغ بالحياة وصفاتها دوذ 
الالتدات إلى اها يمك صتو ينا يميه شيك انطياتف امرك 
الشساى السلبىء ومكابيوة الزسان فى الحباتء وفى النص 
إشراقة عالية من الكبرياء مادام الإنسان يشق طريقه في الحياة 
بعزيمة لا تفترء وإرادة لا تهزم: 

صاحبى .. 

لا تملّ الغناءً 

فما دمت تنهل صَفو الينابيع 

شق بنعليك ماءً البرك(" )١‏ 


فى تضيوة "كل 177 فى ديوان "التخباريس يحضر 
الأمل في نص شعري محفوف بالجمال. وتظهر صورة الآمل - 
هاهنا- في الرغبة في إيجاد حالة من الصفاء والتوازن» وكذلك 
الرغبة في تجاوز الرواسب القديمة أو الإرث الذي يحجب الروّية 
والنظر والانفتاح على الحياة: 

أقبلوا كالعصافير يشتعلون غناءً 

فحدقت في داخلي 

كيف اقرا هذي الوجوه 

وفي لغتي حجر جاهلي؛؟!' ' 
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وفي القصيدة روّية لرفض الأقنعة في التعامل الإنساني 
والحياق والمبالقة ذىالأبياء شما - القذاء فقعة رلكنة ينين 
إذا بولغ فيه. كما أن البكاء تعبير جميل طبيعي آخر كالغناء. 
مصدره الحزن أو الكأبة أو الإحباط. وهو هنا لغة تعبيرية. 
والقصيدة ذاتها تحمل ثنائية تضاد معبرة بين: الغناء واليكاء. 
فكلاهما تعبير جميل عن الحياة ينشد الآمل والروّية ويسعى إلى 
خلا ص الإنسان: 

هل يعود الصّبا للغناء المعطر 

أو للبكاء الفصيح("") 


1 


هه هه 


قصيدة بوابة الريح7*'! في ديوان "عاشقة الزمن 
الوردي" من جميل قصائد الثبيتي؛ لآنها تتضمن بعض رواه 
الفكرية وسماته الفنية. ففي مطلع القصيدة استحضار لعزيمة 
الإنسان» وقدرته على الكفاح في الحياة» ورغبته في الوصول 
إلى ما يسكن النفس,ء والتفكير في القدرء في قوله: 

مضى شراعي بما لا تشتهي ريحي/” ') 

ويلاحظ أن هذه القدرة على الكفاح والصراع تشتد في 


اقتحام المجهولء وتساوّل الشاعر عن بوابة الريح. وكأنها 
الآمل البعيد والمرحلة الأصعب فى الحياة: 


بوابة الريح! ما بوابة الريح؟(! ') 
هذا النص يحمل في داخله جوانب رمزية شفافة للحلم 
الإنساني. ويتلاقى مع قصيدة "البابلى' في ديوان ' التضاريس" 
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للشاعر. حيث يظهر فيها الراوي» وهى يكرر هاتين الكلمتين 
"بوابة الريح"/"') ثلاث مرات. وفي هذا التكرار إشارة واضحة 
إلى بعض الثيمات المركزية التي يومئ إليها الشاعر احياناء 
والتي ربما تشكل في جوهرها العام شخصيته الثقافية والفكرية. 

يمكن ملاحظة مجموعة من القصائد التي تمثل الأمل جملة؛ كما 
في قصيدة" من وحي العاشر من رمضان'7*') في ديوان ''عاشقة 
الزمن الوردي". وكذلك قصيدة" إيقاعات على زمن العشق"!1') 
في الديوان نفسه. فالأولى قومية وطنية؛ والثانية رومانسية غزلية: 
فضلا عن بعض القصائد الأخرى في دواوين الشاعر. 

يلاحظ اتكاء الكثير من النصوص التي تباشر الأمل توشحها 
قيما إنسانية, فيظهر الآمل متباريا مع ثنائية تقابله تتمثل في 
مجالات الألم. كما في قصيدة" النغم الثاني الشوق المهزوم”7' ') في 
ديوان" عاشقة الزمن الوردي حيث استحضار هاتين الثنائيتين: 

والشعر جرح نازف 

ملأت حقائبها به الآ/./١')‏ 


كأن الآلم محطة يرتاح فيها الشاعر قليلا ليقدم لنا من 
خلالها صورة عن العالم. كما يراه. وبهذه الطريقة يصبح 
الآلم النفسي حافزا من حوافز التعبير الشعري. بوصفه سمة 
نفسية تنقل سياقات المعاناةء إلى القارئ. بأطيافها الفنية, 
وقيمتها الإنسانية. 
هناك مجموعة من القصائد التى تحمل ثنائية الأمل والاً 
في شعره؛ مثل: قصيدة "موقف الرمال موقف الجناس"59؟) 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
فى ديوان "موقف الرمال" الذى حمل هذه الظاهرة المعنوية 
القي ا ب ديا رزية شري رييكل السام ب اللا افق 
يطل منه على الحياة: 

أصادق الشوارع: والرمل والمزارع: أصادق النخيل 

أصادق المدينة. والبحر والسفينة. أصادق البلابل7"") 


النفسء على أنه عملية فسيولوجية نفسية؛. وليس باثولوجية 
حسية.!* ') وهذا النص ذو مرجعية دلالية ما بين ثنائية تلاقي 
الأمل والألم. ويحمل فلسفة لرؤية العالم والحياة وهو نسيج 
تعبيري فني فيما بين الآمل الاسة ستشرافي والآلم المحفز للآمل. 
ويبدى النص - في بعض جوانبه - صورة من حياة الشاعر 
المسطرية رفية ترى استما ا شخصضية الكانن البحيول 
ذى بكي راشححية الشاعر القاته بير مك الفضن إلى 
في التيه: في الرمال. وحيد يلقى وحيدا. وها هو يعرفه بنفسه. 
2 عت 0 "0 إلى 5 5 
ويسميه باحرفه ميم وحاء وميم ودال . ويرتبط هذا المجهول 
بالنخل الذى هو صورة الصمود: 

أنتَ والنخل فرعان 

أنت افترعت بنات النوى 

ورفعت التواقيس. 

هن دوكر بسر التوى 

وعرفنَ النواميس/” ") 
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يأتي النخل مكرورا في القصيدة ومشهدها الأولء أربع 
واحدة من خلال ضمير المخاطب وذلك في قوله: "أنت والنخل 
ترعان :رفون انج والتضش عقن "1111 كلك أنت ‏ الدكل 
لا 07 عرق رابية قات باطلزق المساوات بين اليطل 

ا" اا 1 ش م" 
وبالنعل ف مات علتيدة قي كبا الي ”0 
0000 يلاحظ هذا مع قصيدة ' "المغنى". لا 
المغنى والراوىء. ذلك المغنى الذى يشتكى غياب القوافل وما 
0.00 . 1 1 م .ل 5 
تين 2 حير وان وحنحية تيال" '.وذلك الراوي الذي 
يستمم لآهات ا لمغني ويهون عليه حيد د الكياد 17 ها 

)5؟1١(‎ 

نؤرقة هو فهمة لها وك الذمن المتقابل "151 كلك الخناكيات 
المتعارضة المتداخلة والتشبيه بينها وبين المدينة المغلقة 
وبوابتيها المصنوعتين من خمر وزنجبيلء وللجرح المعنوي 
بوجهيه,. حيث الظمأ لعدم قدرة الحناجر على النطقء أو الوطن 
إذا لم يكن وطتنا!" ٠"‏ وفى القتصيدة ربط مابين الآلم فى فقدان 
الحرية المتنوعة وبين الأمل الذي يجعل سنة الحياة وتطورها 
وخبرة المجتمعات وسيلة للصبر وتسكين الآلم, وختمت القصيدة 
بهذه الروّية المتفائلة المستمرة لترويح النفس نحو الآمل: 

ابتكر للطفولة شكلا.. 

كتابا تطارحه الخوف, 

تقرأً فيه محاق الكواكب, 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
تكتب فيه حروف الخدم 
ابتكر للطفولة عرسا تعلق فيه التمائم 
واللعبٌ الورقية.. والأغنيات!"") 


فالطفولة وبراءتها مطلب جميل ومدعاة للبحث عنه: والكتاب 
معرفة يزيد فهم الأشياء. فيزول الخوف ويبتعد الآلم. فالطفولة 
جملة من البيئة النقية الطاهرة وهى أمل نحو المستقبل. 

5 "الضعلوك” في ديوان "التخباريسد” بمطلع يحمل 
صورة مروعة لعذابات النفس واضطرابها الذهني. وجاءت في 
صيغة ضمير الغائب لهذه الشخصية القلقة مع مواجهات الحياة, 
التى لا يجد ملاذا له مع صراعها إلا بالقناعة الذاتية والرجوع 
إلى النفسء وإشباع رغبتها مع الأوراقء حيث التعبير والتنفيس: 

يفيق من الخوف ظهرا 
ويمضي إلى السوق 
يحمل أوراقه وخطاة(؟ ا 


كما يمكن ملاحظة تلاقي الأمل والألم في قصائد أخرى مثل: 
قصينة ' تقريبة القوافل والمظ'"؛! '! في ديوان اللخارين ”, 
وقصيدة "في أحضان السكون . في ديوان 'عاشقة الزمن 
الوردي وغيرهما. كما ويظهر آثر لدور تفاعل كل من الآمل والآلم 
في .شعر الثبيتي من خلال مستويات التشكيل الفني: والتصوير, 
والإيقاع. ويتضح هذا في العرض القادم. 
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؟.0. الأمل والألم 2 التشكيل الفني 

ما تحمله لغة التشعر الحريف القى يفكلها الشاعر الكسيت, 
علاقة علاماتية تتطلب استقراء للمدلولات واحتمالاتها, 
ورسم نظام أو محاولة مجازفة لرسم نظام من القواعد تتخذ 
في ضوتها علامة ما لدلالتهاء لإمكانية الوصول إلى المفهوم 
الإبشاري للمدلولء!! '! ومنه إلى الروّية والتصوير وملامسة 
ظواهر أبعاد التشكيل الفني. 

شعر الثبيتي مكون من معاناة أو من تجربة تنطلق مع 
الإلهام المنتقل إلى الحدس الذي يتحول إلى صياغة مادة شعرية 
تتعارك مع المفاهيم السائدة. ومغالطات التطبيق وتجديد في 
صياغة اللغة الشعرية وذلك لتصوير جوانب الحياة. ويمثل الآلم 
مدلولا على خددة امل صادرة عن مجموعة أبعاد فى الذهن 
الإنساني, منها النفسي ومنها الاجتماعيء فيلجاً الإنسان إلى 
مجموعة من ردوه الأفسال التى متها التعبير و انالبي المنكلفة. 
ينه بكر الإبداء شييرا عن الصررة المامولة الحا 0 
أمل يواجه الآلم المحيط. فتخرج المادة الإبداعية رافضة 
للمحبطات والقيودء فالمبدع لارتباطه بالتفكير الحر صاحب 
ميول للرفض في اللغة والأسلوب أو المنطق الذي يفرضه عليه 
المجتمع: ويعتبر ذلك قهرا وسلطة ابوية غير منطقية. ومن هنا 
يفرز القهر والإحباطء ويأتي الإبداع الجيد الذي هو ثورة وسمة 
من الفنون!"") 

وهكذاء تأتي قصيدة "ترتيلة البدء(9) في ديوان 
'التضاريس محجبة برمزية عالية. وهي في الوقت نفسه ذات 


|[67إل- 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
دلالات متنوعة عند قراءتها نقدياء ومن ذلك: أنها لوحة تحمل 
أطيافا من الإحباط عن حياة الإنسان: تلك عن التى يزفها العراف 
الذي يقرأ مناخات السلوك الإنساني. وطبيعة الحياة الكونية, من 
مطلع القصيدة في غمرة من اليأس والقنوط في مثل قوله: 

جئت عرافا لهذا الرمل 

استقصي احتمالات السواد/" " 


والقصيدة تزخر برمزية سوداوية» فلا سماء تمطرء ولا أرض 
تنبت الزرع؛ ولا حياة تتكون أو تستمر. ويوسع الشاعر من سوداوية 
الصورة. فيضيف إليها الملح والقطران مرة: والغراب والنار مرة 
أخرىء والدم مرة ثالثة. ويتكثف الإحباط في تأويل العراف وسرد 
الحكاية عن هذا السوادء فيقول: 

قل: هو الرعد يعري جسد 589 

ويستثني تضاريس الخصوبة! 


ويستحشير هتأ مستوى عاليا من الاحباط الكون»-حيت 
القتل والدم عوامل تجعل الإنسان يبني الفتوحاتء ويشيد الدول: 
ويتوسع جغرافياء ومع هذه الصورة للموت والحياة وتبدلهماء 
يبزغ الأمل من هذه الصورة السوداوية ويختم النص مع قوله: 

يادما يدخل أبراج الفتوحات 

وصدرا ينبت الأقمار والخبز الخرافي 

وشايك ا 0 
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ومع لفظة البياض يظهر مدلول النقاءء وينفرج الأمل في 
هذه القصيدة المشبعة بالإحباط والسوداوية في قراءة العراف عن 
الحال والمستقبل. وفي الوقت ذاتهء. فإن سنة الحياة هي تأرجح 
السلب والإيجابء. والموت والحياة. وتناوب كل منهما عن الآخر, 
أوانقلابه عنه. ويلاحظ فى آخر النص تفاوّل بتحول الشامة أصلا 
الى بياضن» وأنها كذلك مع لونها الأصلي الاسون. والفتويحات كما 

ويشرق الأمل ه ع العريي المسافر في 3. 000 ' أغان قديمة 
5 ضمن ديوان 'عاشقة الزمن الوردى" .تلك 
الشخصية الباحثة عن ينابيع جديدة من الخير والتفاوّلء 
لتسافر إلى ذويهاء وهي في حالة إحباط وقلق من تغير موعد 
مغادرة القافلة وتأخرها. وتآتي أوصاف هذا العربي المرتقب 
للسفر مجهول الهوية على أنه من أرض الجزيرة العربية» فهو 
مرة رجل من قبيلة عبسء ومرة اخرى رجل من قبيلة طيىء. 
ومرة ثالثة "طفل من أنف الناقة"7"*) ومع هذا الإحباط للمنتظر 
المترقب الذي يحرص على السفر لبغية في نفسه. يأتي التركيز 
على النداء في مطلع المقطع الثالث للقصيدة مع قوله: 

يا حادي العيس في ترحالك الأمل!*؟*) 


وتختم القصيدة بمقطعها الرابع الذي يحمل الأمل عند 
انتهاء لوازم الآلم وذلك عند الوصول إلى بغيته. حيث بزوغ 
الربيع وتحقق الأمل: 
46ل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
آت أنا وفئ شسفاه النور ملحمة 
وفي عيون الربيع الحلم إيمان 
ات خغل. فتاة الحبى تعرفتى 
ْ إذا أفاقت وملءٌ القلب إنسسا(*5) 


الآمل في هذه الخاتمة يظهر جليا يواري الإحباط حينا 
ويباريه حينا آخرء وكأنه منولوج يختم النص به؛ ويكون القلب 
هو المؤّشر للطمأنينة عند وصول المغترب إلى موطنه النفسي 
مع رجاء بقاء الماضي وراءهء ليلتقي مع ذاته وقلبه وحبيبته. 
ليستعيد انسانيته. 

تمثل قصيدة ' الوهم "فى ديار عاشقة الزمن ن الوردي”" 
وناحا دريام هفنا 0 الإحباط وومضات الأمل. وهي 
نص حكائي يسرده الراوي للمخاطب. شارحا وجهة نظره عن 
فعل الأشياء فى الكون والحياة: ناسجا ذلك الشرح بتراكيب في 
غاية الرمزية الشفافة القريبة» إن الحس يأتي في صورة معنى 
في قلب الأشياء. وكأن الإدراك والحس للمفاهيم انعكس على 
تركيب اللغة الجمالية ما يفيد انقلابا في جمل الأشياءء وهذا 
الآمل الاسة ستشرافي يمكن رؤيته في مطلع القصيدة مع قوله: 

وأتيت مع شمس الصباح 

وهما بخاصرة الربيع 

عطرا يموج على الدروب 


لع 7/0| 


غلائغية آمل النض وألم الناض بل عر ميحهن القبيق 

يصبح الإحباط طريقا للأملء فتتعاطى هذه المعاني 

الصصيدة حدى يجل لوازي اح اسرد الججر اجرايه المسظع 

الآول من النص بتنبيه ونداء يعكسان نتيجة الخبرة الحكائية 
وما يجول في نفسهة: 

ها قد اتيت فلم يعد 

في الكون حلم قد يضيعا © 

طرر سا شار ناي الوخباظ الشترس بكائيراب: 
بالآمل خاتمة للروّية وتفاوّلا ظنيا نحو الأشياء. وكأن الآمل 
بعث من موت يكون الإحباط دافعه اللازم أو الوسيلة لافتراض 
وجوده بوصفه مقابلا يجب ان يستحضر في الذهن. 

ف المقطم النالك بيدا السام بالامل ومنبية بالإيباط 
وهى مقطع يحفل بمشهد درامي للحياة ومتعها وملاذها والتي 
فجأة ما تقل السدر, وتتحول مجرياتها دون نذيرء وفيه يظهر 
الأمل تاتها كقافلة أغراها القمر الصحراويء أو أضاع وجهتها. 
تاوت الرياء: ررعال العدراء رعكيت بحدرة رحلديا 
متحصل الحاني لقان حذى وو ران الغا رعرا لاإرضياء 
وبعد منالهاء وهذا يلاحظ في قول الشاعر: 

كنا هناك قوافل 

في البيد يحدوها القمر 

وتغوص في جوف المدى المجهول 

والأفق الرحيب!"*) 


 لغ|‎ 


لخ الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقندية 
ويذهب الراوي في المقطع الثالث والأخير في النص صوب 
روّية شمولية في تعليل خلفيات الإحباط والنظرة التشاوّمية, 
مأساتنا في خطونا المصلوب 
في صدر الزمن 
في حبنا المنقوش في طبع الرياخ!" " 


ومع هذه الصفات للأشياء والتعليل عن رؤية الواقع 
والمخزون الثقافي الذي أَصّل ثقافة النظر إليها ما كون سببا 
في قبح الجمالء. وقهرا نفسيا ومرجعية للاشياء تاريخيا 
بتقديس. وهذا الشبح في الروية الثقافية مس أجمل الأشياء 
في التعامل الإنساني» وأشار إلى الحب الذي حتى لو حفر في 
الذاكرة والقلب فإنه يظل محجوبا عن متعته وجماله للنظرة 
المختلفة إليه. ولهذا هو متناقض ثابت. ومنقوشء ولكنه غير 
ثابت تهزه الرياح وتجعل ثوابته متحركة غير ثابتة. وتأتي 
خاتمة هذا المقطع بثناتية الإحباط والأملء مع قوله: نجمُ يُطل 
على الحقول بلاشعاغ",(”” ) حيث يكون كوكب النجم بجماله في 
وشاح الظلام. وضوته الساطعء أملا باقيا ومستمراء مع تحفظ 
في حضور وكمال وظيفته وهو دون شعاع حسي. 
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".".الأمل والألم 4 تشكيل التصوير 

يظهر التصوير الشعري لوحات متنوعة من أدوات التشكيل 
الفني عند الثبيتي, لينقل للمتلقي رؤية الفن شعريا. وانزياح 
احور عدو متك كا د احبر اللجمري اميدريء ولسكيمن 
الاشياء مع نقيضهاء والاتكاء على الاستعارات: وتكوين لوحات 
تصويرية من المشاهدء والاستفادة من التراث. وشعره من المادة 
الشعرية الحديثة التى برزت فى الشعر الحديث تلك التى تتكيء 
على الدناذة النشية وال يجاويا "ارو يعد اليني كتير إلى يفل 
قصائده سردية في صور طويلة. كما يجعل من صياغة اللغة 
مَركبة النقل لإيصال مضامين شعره الثيمية عامة ومتعلقات 
الأمل بخاصة. وهناك آليات مهمة ومطردة في شعره لتكوين 
الصورة وعلاتقياتها لعل أهمها توظيف المعنويات: وتجسيد 
الأشياء. وتشخيصها فى استعارة مفردات الطبيعة والكون جملة, 
راذكء على العاف فى التصرين لرشناء البوصضرف: علي 
الصفة. ومن توظيفه لذلك فيما نقل عن الأمل مع ما ذكر في قوله: 

مأساتنا في خطونا المصلوب 

في صدر الزمن ش 

في حبنا المنقوش في طبع الرياخ!"") 


فهنا يظهر تحويل مفردات الإحباط والآمل إلى بنية مفتوحة 
على أفاق الصورة الشعرية. وتحويل مفردات الواقع من حسيتها 
ووظيفتها إلى أنسنتها لتكتسب وظيفة التجسيد والشعور الإنساني: 
واستعارة معطيات الإنسان. 


ل73١‎ 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

عن سات الصورة النترية فى اتن لشت ا حيط 
اياي اسلرب الإعيافة عند إعطاء البحاف صن اجات 
اليه كالمجاف ١‏ يكس كر يرا الى محر مذرهة الففاف 
ليه. مثل: خطونا المصلوب في صدر الزمن » ونحى طبع 
البياس فا القرت عا بن تعفين يكن المضناف م المشباف 
إليه فيه لبن الإصررة الدر عي بون 

كما أن. من. سمات. الصورة غامة. وفى .لوحات الآمل 
بخاعية الترطيف العفين لمفان اللشردات من يكين ابسدعاء 
علا قانها لشقط فى الصرر ة مدل فون التبيت: 

وأتيت مع شمس الصباخ 

وهما بخاصرة الربيع 

عطراً يموج على الدروب7”) 


هنا ينتقل الآمل في صورة تبدو تقليدية مطروقة حتى 
في معناهاء إذ المجيء هع الصباح. ويتلو ذلك صورة عميقة 
تجاوزت المفهوم الرومانسي في مفهوم الشمس والصباح؛ تشير 
إلى الاملء وثم مزج الصورة الاولى بالصورة الثانية في كون 
الشخصية وهماء وكون الوهم حسا جسديا تكون خاصرته 
ومنبع حياته الأولى ربيعا يحمل كل معاني السرور والفرح, 
ويأتي بعد ذلك توضيح الصورة بتوال لتكون الشخصية انِضَنًا 
عطرا لا يتلازم مع مفردة الفوح الذي يلازم العطر. ولكنه عطر 
يموج وياخذ معطيات الموج وتلاطمه وحركته ليس في البحر, 
بل في دروب الحياة والآمها وآمالها. 


لل عم74]| 


علائقية أمل النص وألم الناص 2 شعر محمد الثبيتي 


هذا التحول في لغة التصوير هو نوع من استدعاء الحالة 
الشعرية لتأسيس علاقة جديدة في الشعر من خلال التصوير 
الذي يكشفها. 

ونظرا لكون الآمل والحلم قد يكونان رؤوّية للمتوقع؛ فقد 
حاءت الخرر التعييرية فى التتراقك المدكورة رخيريا تعمل 
سمات التقاوّل المستقبلية في صنع الصورة:. ويلاحظ هذا 
بوضوح على سبيل المثال في قول الشاعر: 

قل: هو الرعد يعري جسد الموت 

ويستثني تضاريس الخصوبة 

قل: هي النار العجيبة 

تستوي خلف المدار الحر تنينا جميلا 

وبكارة نخلة حبلى, 

مخاضا للحجارة(؟*) 


فالصورة هنا قصيرة مكثفة تخاطب الزمن القادم 
المتعلق بالخصيوية المستقيلية: كما هو الأامل. والتضن قراءة 
عراف عن المستقبلء والانخراط مع الأمل عامل معنوي 
لوس اكد وتوارد الآمل والمستقبل في مجيء نخلة حبلى 
بحجارة الم. ولكن التنين جاء في المشهد موصوفا جميلا 
بمعنى انه لما يزل يحمل املاء كما ان بنية الصورة مفارقة بين 
تنين وجميلء وحبلى بالحجارةء وهو تألف في بناء التخالف 
أى ان التشافر بقوع بيذاء الصررة القكرية باستكاء طرفين 
متناقضين وكل طرف له دلالته الآولية بالنسبة للمتلقيء ثم 

[5بل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
عند المزج بينهما يتخلى كل طرف عن دلالته المعهودة لتتولد 
دلالة جديدة. فالتنين يحمل معطيات الغدر والسوء. ويتحول 
إلى معطيات الأنس والبهجة في لفظة ‏ جميلا وأيضا في 
لفظة ‏ حبلى حيث تجميل المشهد. وهذه الصورة التركيبية 
لا يكاد يخلو شعر الثبيتي منها منذ كتاباته الأولى في شعر 
التفعيلة. ويمكن ملاحظة بعض سماته التصويرية جملة 
في مدن نحي "ليل الحلم وتفاصيل العنقاء"7””) في ديوان 
تهجيت حلما تهجيت وهما . مع قوله: 

كانت الرؤيا ربيعاً من جحيم - سندسي اللون- 

مسفوحا على وجه المدينة 

المدى يجهش بالأحلام 

والجدران اشرأبت من على صدر المدى الناريٌء 

كالبلور تمتد إلى جيد القمر 


وتتراوح الصورة الشعرية هنا بين المعنويات والحسيات, 
وهذه الهندسة اللغوية يجيدها الثبيتي وتكثر في شعرهء فالروية 
الفعتوية هنا جاءت حمية: واحدت تحيد الريب رعاذقاته 
الممكنة فيه من جمال وبهاء وراحة نفسية. ولكنه ربيع تناقض 
مع صفة الجحيم التي لحقته. وكأن رؤيا الآأماني تتحول وتنقلب 
من وجهة إلى أخرى, فتتطور الصورة الشعرية في القصيدة إلى 
هذا الذي ياخذ اللون السندسي الااخضر الذي هو اقرب للون الجنة 
منه إلى النار» مع كون الصورة مجازية ورمزية في ألفاظهاء إلا 
أن وصف الصورة اعتمد على تقابل المفردات لرسم الصورة في 
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كليتها وجزكياتها. فمفردة ‏ مسفوحا الملتصقة بالدم والقتل 
جاه لواحي الى كين ناا أمان راسشرار للددية 
بخضرته وجماله. ثم بعد ذلك تنتقل الصورة لوصف المدى 
المعدرى نر أصورة حر لمخم لحيد: ولكن ليس وكام بن 
بالاحلام الزائلة التي يحزنه زوالها او عدم القدرة على توفراها. 

ويلاحظ صضيءة المعنوي حسيا في م من على صدر 
المدى اناري" ذلك بإشيافة الك "القارى إلى المعدرى 
لحني تتفي التحساف 2 النحساف اله معطيانا: اف 
يكون هذا المدى المعنوي مضافا إلى لفظة "الناري فتتبادل 
امعان التي الكليات بال خيانة, ذلك حور ملظي 
وشاعرية. وهي مزية تصوير عند الثبيتي في الإضافة أو في 
الحنة تحر ذلك كيان الكلية عبني الكلمة الشانية 

وجاء بعد ذلك تزاوج ما بين المدىء» وما بين الجدران التي 
اشرابت من صدر المدى المادي المعنوي في أصله: إذ وقوف 
حواجز الجدران عن تحقيق الحلمء ولكنه يظل في صورة قمر 
مضيء لما في هذا الحلم من مستقبل ودلالة للأمل. 

وهكذاء تأتي صور الشاعر ناقلة لثيمات الشعور الإنساني 
الجمع: والحاسيس الناك الضمية لينل أيه والقهامن كاذل : 
تقارب المتتاقهيات, و ساني ادخيانات» وتحسي الشعتويات 
والاهتمام بعلاقات التضاد. 


١[لل7تغخ‏ ب 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
؟ .". الأمل والألم 4 تشكيل الإيقاع . 

يمثل الإيقاع عند الثبيتي محورا رئيسا في الشكل الشعري. 
فإذا كان البناء التركيبي والتصويري من اهم سمات القصيدة 
الحديثة» !أ *) فإن الفضاء النصي يمكن أن يضم لهذه الأهمية 
لمدلولاته التى تأتى عليها القصيدة الحديثة لتتوافق2» دون 
انخاطية ى مورضيعيا ونية بعدريا لحناعة الأدي الحدية 
واحقاس اليخطلةة. يخا هن انر وابة و ال 0 وال استمان على 
الإيقاع لا يأتي دون ترابط ضمني مع النصء إذ يلاحظ ثمة ترابط 
ما نين الحقل. الضوتى والدلالى. فقالصوت يعد شتشكيلاء والدلالة 
تعمل على تقل النتروى المتترك ما ين الصرت والولاذة. كما أده 
وبمجرد النظر في أي نص للثبيتي يتبادر لنا الشكل الحديث لرسم 
القصيدة وحركة إيقاعهاء إضافة إلى رغبة في الخروج عن التقليد, 
وابتكار شكل يتوافق وسمات فنيته الشعرية اللغوية. وتراكيبها 
التصويرية. وصولا إلى معان جديدة في كل نص شعري. 

يهتم الثبيتي بالإيقاع. ورسم الكلمات2. والوقوف عند 
بعضهاء وتشكيلها ليتوافق الإيقاع مع ما يليها. وشعر الثبيتي 
عن شق التشيلة شور غاية وله بيش التصبات العيود 
كما فى قصيدة "الخطب الجليل" التى كانت رثاء للملك فيصل, 
وجاءت على بحر الكامل.(').ومثلها إيقاعا. وفي موضوع 
قومي في ذات الديوان» قصيدة "من وحي العاشر من رمضان" 
التي مطلعها: 

كل الجراح تجرعتها الأحرف 
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علائقية أمل النص وألم الناص 2 شعر محمد الثبيتي 


الشاعر لا يُعنى إلا بشعر التفعيلة في تجربته الشعرية: ربما لما 
يوفره له من حرية وتطويع للمادة حسب التوجه النفسي لها معنى 
وإيقاعا. والمادة الشعرية والإيقاع الموسيقى أداة تعبير تدلل على 
التعبير الشعوريء لآن لها علاقة به من خلال: المجاز والتلميح. 
(''! كما يلاحظ عناية الشاعر بالجرس الإيقاعيء وتوافقه مع 
المعنى, والصورة التي تنقلها الجملة. مثل ما في قوله: 

سالقاك.. يا انت 

يا من شَربتُ وإياك نخبٌ البطولة 

: : 9 

على رقصات السيوف 

ويا من دنقشت خيالك وما 

على ساعدي 


وضّغْت على شفتيك الفرخ! 


وانسيابه, على وفق مقاطع صوتية وجرس إيقاعي ينقل المعنى 
الكخدر من القميات ح في مشاهد يتدخلها أحيانا مقاطع. 


هد 


ففي قصيدة " نتولوة”” '! في ديوانه' عاشقة الزمن الوردي”" 
الالو 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
تعرض القصيدة في مشهدين اثنين ومقطع واحدء ويظهر الأمل 
ضمن إيقاع شعري منهمر ومتماسك على تفعيلة المتقارب . 
فمنذ مطلع القصيدة وحوارها القصصي يتناغم مع الحالة 
النفسية التي تتقاطع بين إيقاع الصوت والدلالة. ويلاحظ مثل 
هذا أيضا في قصيدة: "برقيات حب إلى غائبة'والتي يناجي 
الراوي حبيبته آملا لقاءهاء فهي الأمل الذي يسن روع الحياة؛ 
فيأتي الإيقاع جدولا منهمرا على تفعيلات "المتقارب' ؛ ومن البدء 
يلاحظ اندفاع العواطف مع اندفاع الإيقاع الصوتي والموسيقي: 

أجيء إليك .مخبا مخبًا 

أجيء إليك 

بينا وحيا 

وماءً وعشبال'') 


ويستلزم الاهتمام بالآوزان الدالة على التعبير كما في تيار 
الرمزيين المحترفين بحيث يتضمن ذلك "دراية بأسرار اللغة 
الصوتية. وقيمتها الجمالية. ووقوفا تاما على التناسب بين 
الدلالات الصوتية والانفعالات التي تتراسل معها وما يتبع ذلك من 
تلميح وتركيز وسرعة وبطء وتكرار وتوكيد وتنويع في النغم1؟' 

ففي نصه -حول إلهام الشمر والشاعرية- المعنون ب 
"القصيدة يلاحظ مفهوم فلسفة الشعر مع تناقض الحياة, 
ومقابلتها أيضاء وتطويعا لتركيب صياغي جميل وناقص 
يتعلق بالمعنى, وذلك في مثل قوله: 
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علائقية أمل النص وألم الناص آذ شعر محمد الثبيتي 
وألف من الفاتنات الأنيقات يفرحن 
ما بينهن عروس 
ولا أنت أوتيت حكمة لقما 
ار للا 0 
و2 هن !ودين نوس 
وهنا يظهر كيف أن الشاعر لديه قدرة على التحكم في 
0 وربط الإيقاع بالمعاني بانسيابية طوعية. ضمن قالب 
يقا يقاعي يحمل جرسا في الوقف والوصلء فقد جاءت إزاحة الحرف 
11 1 
6 "لقما 0 'لسناين وقع الشعور الوجداني في 
صياغة المعنىء حيث ثنائتية الإيقاع الموافق للتعبير, خار كه 
الهدف الفنىء فإلغاء الأخير من كلمة يوسف”, إزاحة تتلاقى 
برجاحة العقل الناقصة. فجاء انزياح حرف النون من كلمة 
'لقمان” لاعتبار المعنى وتناسب الإيقاع. 


[[8إ- 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
؟.م/. النتائج: 

٠‏ هناك علاقة بين دوافع الشعور بالألم والإنتاج الشعري 
عند الشاعر محمد الثبيتي, إذ يظهر ذلك في مجموع شعره. 

٠»‏ أثر الشعور بالآلم والإحباط النفسي المجتمعي على 
اللغة الشعرية وسماتها الفنية عند الثبيتي. فجاءت الكثير من 
الإستحارات ب قحس لمحت ْ 

. تظهر مستويات الآمل شمولية فنية في شعر الثبيتي 
وهو ما أطلق عليه في الدراسةء أمل النصء بينما يأتي ألم 
الداكن أهم دوافع للآمل تتصارع معه وتخرج منه. 

« يظهر التعبير متأثرا بالشعور الذاتي الناتج عن تصارع 
الآلم والآملء وانعكس ذلك على مجمل التعبير الفني. بخاصة 
في الصورة الفنية والإيقاع الشعري. 

٠‏ يظهر الإيقاع الموسيقي بنية دلالية فنية تعكسه 
نصوص الثبيتيء حيث التناغم فيما بين المعنى والإيقاع, 
ورسم الصصيرد والمعنى. 

* يمثل الامل رؤية فنية وقيمة دوافعية لمواجهة الواقع. 
ورسم المستقبل الجميلء ومتنفسًا للكتابة الآدبية وللمتلقي. 

» توصي الدراسة بالاهتمام بالنصوص الإبداعية الجيدة 
شعرا ونثرا بوصفها نماذج نظرية في النقد الآدبي الحديثء 
وتطوير توظيف المنهج النفسيء إذ تقل الدراسات في توظيفه. 
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الكُتّاب السود 


فى الأدب السعودي 
الرؤية والإضافة 


الكتاب السود 4 الأدب السعودي الرؤية والاضافة 


.١. “‏ الأهداف 
* إبراز مفهوم أدب الكتّاب السود نظرا لكونه غير مطروق 
في الفكر المحلي؛ بسبب خلفية الرؤية الثقافية في مثل 
كذ الم عبر عاك ركلا اهدان هذه الشركة من الكساب. 


60 توضيح ماوراء فكرة اذب السود وصراعه التاريخي 
والسياسي عالميا وعربيا. 


2 


© دراسة آدي الكناي السرم المجاهير فى ينطق الحمار: 
وعرض أبرز الشخصيات الأدبية فيه من خلال أجيال 
وأجناس أدبية مختلفة. 

8 لوعت أبرر السحات القنية والنيمية لرولاه الكحاب, 
ومساهمتهم في صناعة الأدب المحلي. 


“' .". السود بين الفكر التصنيفي والثقافة الأدبية 

اهتمت الكثير من الدراسات النقدية المعاصرة: فيما بعد 
الحداثة بصورة أساسية: بالمنتجات الأدبية متنوغة المصدر من 
حيث التصنيف العرقيء أو الإقليميء أو الجندري وغيرها. وقد كان 
للقرن العشرين منذ بداياته» في الدراسات النقدية الغربية: اهتمام 
بالبحث عن الفروق والاختلافات الطبقية والعرقية بوصفها 
تصنيفا صادرا عن موثرات طبيعة وحراك المادة الأدبية المتكونة 
في المجتمع: وكلها خلفيات ذات مرجعية ماركسية. ركزت على 
مناهضة الرأسمالية وتعزيز تفعيل العدل بين الطبقات. 


ل855١‎ 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

وهكذاء ظهر التفكير الشمولي والمتتابع في الاهتمام بحقول 
مثل: الجندرء والإثنيةء والاقليات. والنسائية (حركة نشاط تحرير 
المرأة). واختلاف الأعمار, إلى غير ذلك. ومن هنا فقد تطور مفهوم 
تخاول. ادب السوو مدن عداية القرن العشرين عغندما تطورت قدما 
مفاهيم الحضارة الحديثة, في الجوانب المتعلقة بحقوق الإنسان. 
وتأتي هذه الإنجازات في الفكر بعد انتقاد كل من العنصرية, 
والنظام الطبقيء والإقطاعي في الغرب لما لهما من دور في بسط 
العوودية؛ فى ثارية: أمريكا بقاصة!"! وتطورات دراسات. أدب 
السود عط هرهز ] >ا8130) خلال منتصف القرن العشرين في 
الولايات المتحدة. وبخاصة ضمن نطاق رؤية نقدية في المتابعة 
والتركير على .هذا الترء من الاوي سن كلذل دراش الخماتمن: 
وتوظيف سياقات ظروف الحياة!'١‏ واصضبع قياعا ثقد. أدي.السود 
(11161510) عمطوطع]1.] ا في الدراسات النقدية الغربية مجالا 
بحثيا واسعا في الدراسات الأكاديمية والكتب التأليفية بعد توافر 
روافد التأليف الثرة من هذا النوع من الكتّاب السود من الجنسين. 
وتجاوز الموضوع ذلك لدراسة كل أطياف الفنون المتعلقة بهم !"ا 
وعلى ضوء تطور مفهوم سياسة الهوية خلال الستينيات اصبحت 
الحقوق المدنية. من خلال هذا التطور المفهومي للهوية. علامة 
ومنارة تشاهد بوضوحء وبرز مع هذا - بصورة بسيطة- أدب الأقليات 
باعتباره جزءا من نظرية تعدد الثقافات (/1)10141011100181115601) في 
الولايات المتحدة التى ازدهرت خلال السبعينيات من القرن العشرين, 
حين كانت ثقافة السود بارزة اجتماعيا بسبب تغير الوعي السياسي 
من المواقف الأساسية تجاههم !؟) 
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الكتّاب السود 4 الأدب السعودي الرؤية والاضافة 
توالد ظهور الأعمال الآدبية التقليدية الآفرو أمريكية فى 
الثقافة الغربية يتمثل في ردة فعل لموقف مزعوم من بعض 
و ا ا ا 
بهم(ة) ولا يعد هذا مستغربا في الجانب الثقافي: لطبيعة 
الصراع العرقي حينها وطبيعة النفس البشرية إذا لم تهذب 
كار لان و وس وو س7 
الاق السغيرة قر أي محدمم ولكن الختصرية مك أ 
سوداوية ورفضا في أي ثقافة معتدلة» ويبرز هذا المفهوم 
كلمأ يعدت الثقافة عن الروية التسامحية والحخضضارية. وهتاك 
عوامل تحفزها بين حين واخر قد لا تكون عرقيةء بل ربما 
اقتصادية أو معرفية. ولقد كانت الروية العنصرية مفهوما 
سائدا في الفكر العربي قبل الإسلام. بل كان من طبيعة 
المجتمع ونظامه وبخاصة تجاه السود, وتغير هذا المفهوم 
إلى روّية إنسانية سليمة مع مجيء الإسلامء. إن رفض هذا 
الطرح العنصريء وتم النهي عن التفريق العرقي والطبقي, 
والآخذ بالعمل الإيجابي والقيم الإنسانية. وبسطت فكرة 
الآأفضلية بالدين والخلق والمعاملة كقوله تعالي: (إن أكرمكم 
عند الله اتقاكم).(' 


7(١‏ لجل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

وشكذاء وفك الإسلام العنصرية بمفهومها العام وتأثر 
المجتمع المسلم بذلك. وأصبحت العنصرية والتفريق بين 
الأشخاص بسبب لون أى عرق محرما اجتماعيا ومرفوخبا 
ثقافيا. ومع تطور الفكر الإسلامي وامتزاجه مع الشعوب خارج 
الجزيرة العربية مع المد الحربي والفتح الإسلامي تطورت 
العقلية العربية في التفكير والرؤية شيئًا فشيئًا في النظر إلى 
الاآخرين, ولكننا في جانب أخر, وفي الواقع الممارس حتى في 
المغاضرة: تلحظ أن التمييز آمر آخر يختلف. عن العنصرية. اذ 
هى ظاهرة حاضرة في المجتمع العربيء وحتى بين الأنساق 
الصغيرة او الصغيرة جداء ربما لكونه سلوكا إنسانيا لم تهذبه 
الروّية الدينية ولا السلوك الاجتماعيء فضلا عن عدم سن أنظمة 
تتناسن والممتمعات العدنية: والمتطورة: ومعايشتها ضمن 
الأنساق المتباينة. تهذب وتنشر هذه الثقافة عمليا. 

تاريف/ فإن الآدب العربي يحفل بشخصيات أدبية مشهورة 
باللون الأسور في عهود مختلفة., وكان لها دور كبير في تنمية 
وتطوير الادب العربي». وعكس تنوع ثقافته الاجتماعية. اشهرهم 
-على الإطلاق- الشاعر الجاهلي الأسود عنترة ابن أبي شداد الذي 
ولكمن:آمة حسقية سوداء. وهو احد شعراء المعلقات العشن قوفي 
فر تن ليبا 1 قر اير رعس عدون 
أه الشعراء العرب في الخاريج الأدبى الغربى :قاين سبالم الحمحي: 
احد اشهر النقاد العرب القدماء. وضعه ضمن الطبقة السادسة 
من الشعراء الجاهليين. وعلل وضعه فى الطبقة السادسة: بأنه 
اشر يتولنت المشيور: لوعي ولي ل قير كتير ٠‏ رأطلق 
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الكتاب السود 4 الأدب السعودي الرؤية والاضافة 


الناقد المصرى عيده بدوى فكرة أسطورة .شخصية عنترة: وأكد 
أن شخصيته حقيقية: تواتر الحديث عنها في العصور الأولى من 
لذب القرى وها ذكر الكلفاء ينه 1 عفكرة بن أ لدان من 
موؤسسي الآدب العربيء وأبرز الشعراء السود في الأدب العربي الذي 
بدا قبل الإسلام شعرا شفهيًا (/20611 0131). وقد جمع شعر عنترة 
خلال عصر التدوين للشعر العربي في القرن الثاني الهجريء وله 
ديوان شعر مطبوع لا يخلو بعضه من الشك في نسبته إليه.(١١)‏ 
وقصصه فى كتب التراث مشهورة. بخاصة صراعه بين العبودية 
يلأحظ ان اللون الاسون عند هخترة له قيمة نفسية واحتمافية 
مضادة؛ ويأتى في صياغات متعددة تدور حول مفهوم العبودية 
والأنفة. ويركز على قضايا العبودية فى معلقته. وتوظيف اللون 
الآسود بنوع من السلبية. ففى البيت الثالث عشر من المعلقة: 
إن كنت أزمعت الفراقٌ فإنما 


وهنا يذكر كيفية ذهاب قبيلة حبيبته عبلة في ليل مظلم ما 
يشير إلى تلازم السواد عنده أحيانا مع الحالة السلبية النفسية, 
وات الحم ع رمن ادحو يح ادرو لحر كلك مم 
قبيلة عبلة يبنا سود تشبه الغراب اللو وهذا النوع 
أوكأن القافلة أسودت بسبب ذهاب حبيبته معها وذلك فى قوله. 


| 659ل 


الأدب السعودي التطور والتغيير تأملات نقدية 
فيها اثئّتان وأزبعونَ حَلُوبَة 
وا كخافية الغرَاب الحم 


وفي البيت الحادي والعشرين يذكر الذباب وحركته 
المترنحة التي تشبه حركة المنتشي من السكرء ولون الذباب 
يكب علب الصرراد عامة وجاء ذلك في قوله: 
وَحَلى الذْبَابُ بِهَافَلَيسَ بِبَارِجٍ 
غرردا كففعل الشسارب المترنم 


كما يلاحظ في البيت الثاني والعشرين يذكر لون فرسه وأنه 

أسود أدهم, صاحير تحير كن م البيه 
تمسي وتصسبجٌ فؤق ظهّرٍ حَشَيَةٍ 
وأبيتٌ فَوْقَ سرَة أَدْمَممُلجَم 

وهكذاء يلاحظ تكثيف لون السواد في القصيدة.!"') وكأن 
اللون الأسود د رفض عنترة من القبيلة ورفض زواجه من 
عبلة. فجاءت الالفاظ تسقط نفسيا عليه لتوظيف اللون واختيار 
مدريات التحية لرحكل: غيلة واللون سوه وكان قومية ١|‏ سود 
لا يضيره لونه من أن يكون الفرس الذي يستخدمه في الحروب. 
ويعزز عنترة من قيمة اللون الاسود ومكانته في مدحه لامه 
الجارية السوداء ويثني عليها ويصف نشاطها وجمالها بسمات 
موجودة في السودء ويصفها بأنها ذات شعر مجعد مثل حبة 
الفلفل وذلك في قوله في قصيدة له: 
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وأناابن سل وااءالجبين كأنها 
١١ . 0. 0 0 5 5‏ 
والشعر منيا مدن حي القلفيل! ( 


يمثل اللون عند عنترة ممشكلة ثقافية يحاول من خلاله أن 
يكسر حجاب ثقافة اللون الطبقية. وربما من هنا انبكق عشقه 
لعبلة ابنة عمه الفتاة البيضاء الحرة. كأحد دوافع هذه العلاقة, 
ولكن لونه وعبوديته منعاه منها حتى مع ما قدّمه من تضحيات 
للقبيلة. وتعزز الحكايات الكثيرة جانب فروسية عنترة لترسم 
تخاءن رن اتن بعيلك رلك إن جلدم ركان جا ناز دون 
تعزيز موقفه في المساواة مع عبلة. ومن هنا يأتي التوظيف 
المعنوي لثقافة اللون» في وصف صورة حضور عنترة ووجوده 
في مشهد التضاد بين لوني السواد والبياضء إذ تفتقد القبيلة 
غيابه عند الحروب كافتقاد الليل الأسود للبدر المضيء وحول 
هذا يقول: 

سسيذكرني قومي إذا الخيل أقبلت 
وف الليلة الظلماء يفتقد البدر[؟') 

إذا كان عنترة زعيم الشعراء السود في العربية: فإن هناك 
جماعة من شعراء الصعاليك السود عرفت فى العصر الجاهلى 
ب "أغربة العرب" نسبة إلى الغراب ولونه الأسود الذي كانت 
العرب 'تتشاءم. .هذه وكانت. الثقافة العربية الجاهلية تنضل 
اللون الأبيض على الأسود في الوصف والحسيات. والمقصود 

داكا 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
بالأغربة: الآفراد السود الذين خرجوا عن قبائكلهم ومجتمعاتهم, 
وتمردوا عليهاء وكونوا شريحة ضمن جماعة الصعاليك. يصف 
يوسف خليف جماعة الصعاليك بأنها خارجة عن النظم 
الاجتماعية رافضة الحياة الذليلة التي فرضت عليهم؛ وفضلوا 
الاستقلال الذي يعتمد على القوة.!”') وذلك لأسباب عدةء من 
أهمها: عدم احتضان المجتمع لهم و7 عنه. ويخاصة 
الأغربة لكونهم من ذوي البشرة السوداء.! "ومن اشهو الا غربة 
السودء أبناء الإماء عنترة الذي والدته هي زبيبة. وخفاف بن 
عمير الشريدي الذي والدته هي ندبةء. والسليك بن عمير الذي 
والدته هي السلكة؛!"١)‏ ومنهم ابحدا تابط شراء العدرقى ذه 
* للميلادء وكان من أشرس وأشد الفرسان الصعاليك )١4(‏ 
في هذا الغرض يجب أن نستحضر الفروق بين مفهوسي 
العخصرية (16361512) والتمييز (10150111212211015) فى الدلالة 
والتوظيف» وتشير إلى أن توليف التمييز عملية لا تكان تختني 
من السلوك الاجتمافى العربى والاسلامي عملياء ها ينمكس 
بدوره على الآذ بضورة راضحة ركييرة. ينما المنصرية 
معتقد يرفضه الإسلام مع كونه قد يمارس اجتماعيا ضمن 
مفهوم التمييز في السلوك والمعاملة. 
اح 0 
العنصرية من أن تكون ظاهرة على السطح بوصفها ثقافة 
اجتماعية سائدة مع حضور ممارسة التمييز واقعيا. ففي عهد 
الحكم الآموي الذي انتهى عام 7 الام / ١77‏ ه كانت تغلب على 
نظامه سياسة شعوبية عربية وقبلية: ولم يحظ إلا العرب بنصيب 
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واضحء حتى المسلمون منهم في السياسة والآدبء. بل كانت 
العروبة معيارا مهما للبروزء وربما لذلك يلاحظ أن من أشهر 
شعراء تلك المرحلة الأآخطل الشاعر العربي المسيحي المشهور. 
وقد عده ابن سلام ثاني شاعر من شعراء الحقبة الإسلامية, 
وذلك في تصنيفه لطبقات الشعراء.!' ') ولا يذكر الكثير عن 
الشعراء السود ونحوهم في تلك المرحلة للشعوبية التي سيطرت 
على الفكر الاجتماعيء ولكن كتب السير ونحوها تذكر لنا عدم 
انقطاع غير العرب في تلك المرحلة وبعدها من شعراء. ومغنين, 
من أصحاب اللون الأسود في بلاط الدولة الآموية والعباسية 
حاف كل الناع تحيب بن رباك الأكير الدى هارن حياقة 
حيدر ا سراد رويك 1 ريم اير ولاية النترفي مه 
م أحد أشهر الشعراء السود في العصر العباسيء وقد اشتهر 
بمدحه وشعره الذي من سماته الدعابة والفكاهة والسخرية. 
وربما كان ذلك وسيلته لاا ختراق المجتمع وقبول شخصيته ولونه 
الأسود. واشتهر من واقع أنه شاعر بارز في عهود حكم مجموعة 
من الخلفاء العباسيين: السفاح, والمنصورء والمهدي!' ' لم يكن 
لهذا الشاعر صيت يذكر في الدولة الآموية التي عاصرهاء وظهر 
صوته مع الدولة العباسية. وقد يكون للونه علاقة بذلك نظرا 
لانفتاح الدولة العباسية على الشعوب أكثر من الأموية. 

يلاحظ في التاريخ العربي القديم ظهور ثورة الزنج التي قامت 
-خلال الدولة العباسية- من مجموعات متنوعة كان من بينها 
الكثير من العبيد السود الذين يرجعون إلى الأصول الإفريقية. 
ومما يذكرأنها قامت ما بين 579/-8875 للميلاد الموافق 76025 


( 3+ ل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
٠‏ للهجرة: واستمرت قرابة أربعة عشر عاما وأربعة أشهر 
وستة أيام.!' ') وامتدت في العراق وشرق الجزيرة العربية التي 
كانت تسمى قديما بالبحرين ولها روّية ثورية سياسية وفكرية 
تدرا لحي كارن وضديم كادي للدرر 0 راتخم 
إلى الثورة غيرهم من الوان العبيد لاحقاء وكان قائد الثورة 
فارسي الأصل أطلق على نفسه اسم علي بن محمد.!' ') ويلاحظ 
أنه في تلك المراحل كان هناك تكتلات عرقية مختلفة من الآتراك 
وغيرهم في المجتمع.!*' ١‏ وقد انضم العبيد السود لقائد ثورة 
الزنج من جهات مختلفة في العراق وبخاصة البصرة:(*") 
تعتبر ثورة الزنج من أهم المحطات الفكرية للصراع 
بين الآلوان» والأجناس, بالحدرن» والبوره وطيور ‏ مصتطام 
العنصرية على السطح مصحوبا بالتمرد على الأوضاع 
الاجتماعية. ورفضهاء والمطالبة بالمساواة. واستغل ذلك 
سياسيا للقيام بثورة أخذت لقب الزنوج الذين كانوا يمثلون 
الطبقة الكبرى في الآيدي العاملة في العراق حينهاء وأغلبهم من 
شرق إفريقيا.! ') وكان بعضهم لا يتكلم العربية.!" ١‏ ويلاحظ 
ندرة الشعر عن هذه الثورة التي امتدت نحو خمسة عشر عاما 
عدا بعض ما ذكر من الجهات المعارضة للثورة وتضررت منها 
كما يلاحظ في ثنايا بعض الكتب.!*'). وتحتاج هذه المدة إلى 
مسح وبحث عنهاء وربما صاحبت هذه الثورة مادة شعرية في 
الجانب المقابل من الزنج» ومن معهم ولكنها لم تحفظ لأسباب 
ثقافية أدت إلى غيابها وعدم حفظها. وفرضية المادة الشعرية 
أمر واردء لآنه من الطبيعي أن يكون للثورة ومدتها غير القصيرة 
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حراك أو دعم أدبي لضرورة دعم الفكر السياسي أو الآيديولوجي 
بمثل ذلك حينهاء واحتمال أن ذلك الشعر والآدب تناثر في ثنايا 
كتب السير والتاريخ.كما أن عدم الاهتمام بتجميع هذا الشعر 
يشير إلى عدم نفور الفكر منه أو عدم الرغبة في الصدام السياسي. 
فالثورة حملت الكثير من السلبيات التي أثرت في المجتمع 
انتحاد ي ولمشباعيا وك كان فى حال تدر يني 

يلاحظ ان بعض الموّرخينء مثل ابن خلدون يشير إلى ثورة 
الزنج على أنها سياسية من جهة ومذهبية من جهة أخرى. ولا 
يلاحظ إشارة منه إلى التمرد الطبقى فيهاء ولا يحلل ذلك على 
لنبية ني وراش لسن [لتست :110 رمتل هذا دمر يشر 
إلى أثر الأقليات في المجتمع؛ وإلى توظيف دورها إذا لم تحتضن 
من الفكر العام والسياسيء وهذا ما يلاحظ في أدب السود ونزعته 
في الغربء بيد أن هذه الشريحة في الآدب السعودي لا يظهر 
منها عدم احتضان المجتمع لها أو النفور منها. كما أن ثورة 
الزنج كانت حركة ذات صبغة عرقية:, وإعادة صياغة للتفكير 
الاجتماعي بين الطبقات الاجتماعية» بل هي توعية للرأي العام 
بالأقليات وحقوقهاء وهذا ممكن حدوثه في أي مجتمع عند توافر 
اللازم وتصاعد عدم الاكتراث. 

قصيدة المتنبي في كافور الأخشيدي. حاكم منطقة مصر, 
خلال الدولة الأخشيدية ما بين 957 و/57م, من أشهر القصائد 
الهجاتية والفكاهية في الشعر العربي.!'' وقد وظف اللون 
السو ديب ع 1 سشة لي لحن بالحيد رفى من أكدر 
التشات رار التي :و انظقية تابر علي اف اللرن. 


ذل 


لخ الأدب السعودي التطور والتغيير تأملات نقدية 
فالمتنبي يربط في بعض النص ما بين اللون الأسود والعبودية, 
ومن أكثر الآأبيات عنصرية ونقدا لاذعا لكافور وتقليلا من 
قيمته بتوظيف لونه الأسود وأصوله المرتبطة مجازا بالعبودية 
بسبب اللون الأسود قوله في القصيدة: 
وذاك أن الفحول البيضصش عاجزة 
عن الحميل. :فكيف. الخصعة. السبود") 


وقد أشغلت قصائد المتنبي المتنوعة في كافور بين 
المدح والهجاء الكثير من الباحثين والحديث المتنوع عنها 
كما أشار الشكعة.!'') وقد أنكر طه حسين هذا التوجه الفكري 
عن سناد التي عدر اتير رايت اسرد اويا ليت 
الاسود وياصله. واستغرب و ا 
بدن الشاس يعين بريحاة بسوان الشرة 15 ولا تكان تحصل على 
مححندات باللرن الاسود أو الملون في القصص الشعبي في 
التراث او حتى في المقامات المشهورة عدا القليل. مثل تصريح 
عند الحريري لشخصية رجل بلون أسودء. وتستخدم كلمة (عبد) 
في الثقافة العربية على أنها نوع من التورية واحترازا من 
إطلاق كلمة أسود على الشخصية:. إذ إن إطلاق لفظة (عبد) 

تشير إلى رجل اسودء وإذا كان غير كذلك فيبين نوعه مثل ان 
يقال رقيق فارسي ونحو ذلكء, وتستخدم كلمة رقيق للملوك في 
العرف الشرعي والقضاء.(*") 
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برزت خلال القرنين الثاني والثالث من العصر العباسي 
نشاطات الكتابة فى التصنيفات المختلفة. فقد كتب الجاحظ 
تيبي دن الرسائل. امنيا "فخر السوران على البيسان” 
وكانت تروغاي الح كير عاج لكايه السرن وساديا هم والبيضن 
وملكات كل عرق منهما. وما كتبه الجاحظ عن السود يمكن ان 
يكون قبل ثورة الزنج التي بدأت نحو 854 م وكان الجاحظ 
قد توفى فى تلك السنة, ما يعنى أن كتابته واهتمامه بالسود 
وكنانة التحريتات كانت ساق لالك. كنا كتى محمد . 
خلف المرزباني المتوفى في 57١‏ م كتاب "السودان وفضلهم 
على البيضان السودان" كما آلف جلال الدين السيوطي كتابه 
'نزهة العمر في التفريق بين البيض والسمر . 

ظهر التصنيف حتى على مستوى الجغرافيات بين العرب 
أنفسهمء, ففي عهود مبكرة من الثقافة العربية في بلاد الآندلس, 
مرو ا الكلدون حدر و 2090 ذم اتكر الفرران بون 
الأعراق وأثر ذلك فى التطور الفكرى والمدنىء وأن العرب ابتعدوا 
عن الخضار: شيب ليد تر شي الاحتاعية القى ات 
بحضرية.!! ') كما أن ابن خلدون كان لديه اهتمام في فلسفته 
العلمية. فقد كان يهتم بالتصنيف المتنوع لدراسة وملاحظة 
القروق بين العجتمعات ومن ذلك وضفه لااختلا ف بين الحخدر 
وغيرهم. وبين المشارقة من العرب والمغاربة منهم. 

ناقش محمد الجابري وحسن حنفي في كتاب ‏ حوار 
الحضعارات سعات التفكين لدى كل من حاتي العزي المشارقة 
والمغاربة. فالجابري يرى أن المغاربة أكثر ميلا للفكر الفلسفي 


ل7١‎ 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
المنطقي كما هو عند ابن حزم وابن رشدء ويجعل من البيئكة عاملا 
مساعدا للانفتاح التحليليء بينما الجانب الشرقي العربي يميل 
إلى روّية النصوص أكثر من التفكير العقلي.!" ') وهذا الجدل 
بين المفكرين لا يقصد به التمييز بقدر ما هو وصف لموّثرات 
التفكير من خلال الجانب الثقافي وبيئته العامة التي توّثر في 
حدليته وتفكيرهء علما يأن العرب المشارقة تواصلوا منذ البدء 

مع الفكر غير العربي من روم وفرسء فضلا عن الثقافة الهندية 
التي لا تتوافر للجانب العربي المغاربي. 

عبده بدوي صاحب رؤية تقدمية في التفكير النقدي في 
الآدي العربى الحدية: وذلك بعد ان خظن إلى. دراسة الآدب: هن 
خلال مخالفة المفهوم التقليدي السائد والمتعارف عليه فقد 
ناقش موضوع الشعراء السود في أطروحته للدكتوراه في جامعة 
القاهرة عام ,١939‏ نشرت في كتاب عام هدم إيعتوان 
"التعواع السون وخصائصهم فى الشعر العربى.!" أوأتبع 
هذا الكتاب يآخر عنوات: السرون ,الحضارة العربية" ار 
في عام 19177. ومثل هذه المنشورات العلمية لم تكن دافعا 
لتحفيز الوعي النقدي في الاهتمام بدراسة الآأقليات ونحو ذلك 
من موضوعات تعد هامشية فى التفكير الاجتماعى. وذلك 
لحب اتريية | لجسا رالمكانر الماسياء او يب شيابي 
القناعة بدراسة الأدب من خلال تصنيفات متنوعة: وإن كانت 
هذه الظاهرة قد تلاشت في الوقت الحاضر؛ فبرزتء أدبياء 
دراسات تتعلق بالتصنيف غير التقليدي. مثل: أدب الطفلء ثم 
ظهو أدى المراة: 
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“.".الرواد من الكتّاب السود 2 الأدب السعودي 

الآأجناس العرقية فى منطقة الحجاز متعددة ومتنوعة كثيرا؛ 
نضرا الوجرد العتد رمات [الاساايية والغرابب المقدية! فى امكة 
والمدينة. فالكثير من الناس قدموا من قارات مختلفة إلى هذه 
المناطق بسبب دينيء واستقر بعضهم هناك من سنين طويلة. 
وهناك أعداد من هذه الأعراق جاءت للعمل في المناطق الزراعية 
في الحجاز أو المناطق الآخرى المحيطة بها. ومن هنا ظهرت 
اتريدة الجنس اليتون فى قله المنطقة خاضية ونى المناطن 
الرراعية الفى كان يفول فيبا عض العيد, 1 

يلاحظ ضمن ممارسى الآدب العربي في السب 
مسبرعة مشيودة اغراف ششاريى الأدب وعشة سما من 
انتماتها وبيتتها ودورها الاجتماعي والآدبي» وهناك مجموعة 
من الكتّاب الملونين ن السود في السعودية ممن يمكن وصفهم بأن 
بعضهم يحمل بعض السمات الإفريقية (5ع2611ع'1 41151632 ) أو 
5-0-5 جع أصولهم العر قية إلى القارة الإفريقية من عرب أو غير 
ذلك. من هؤلاء الكتاب من عمل .على تاسيس الآدب الحديث في 
السعودية. وكان لهم أكبر الأثر في يناء وتوحيه هذا الأدب في 
بداياته. نظرا لمشاركاتهم الآدبية والفكرية. [' 

من المهم الإشارة إلى ان العتتد مين من الكناب. السوه 
في السعودية لا نجد في دوافع كتاباتهم الشعور بالنقص أو 
العنصرية تجاه مجتمعهم بصورة أساسية:, ولا يلاحظ أن هناك 
روّية تعبيرية أيديولوجية تقف خلف كتاباتهم الإبداعية. كما 
لا يظهر أن كتاباتهم ذات روّية تتوافق مع دوافع مفهوم أدب 
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السود (1116181116 عاء813) المتعارف عليه في الرؤّية النقدية 
المعاصرة الذي يعمل على روّية ذات منظومة ثقافية تستحضر 
أساسا التقليل من دور السود في المجتمع وصراعهم معه. 
لآنهم عرق مختلف ينظر إليه بصورة طبقية؛ فالدوافع والبيئة 
المحلية مختلفان عن الغرب؛ ربما بسبب ثقافة المجتمع 
لمداثر برفض العنصرية في الدين الإسلاميء والذي لا 
قء تظرياء بدن الأعراق.مطلفا. ويمكن ارصاك مجموعة من 

السمات والدوافع المشتركة إنسانيا والمكثفة لدى هذا النوع 
من الكتاب: وإنتاجهم الشعري أو النثري. وبعض الخصائص 
والسمات الدلالية لكل كاتب. 

أبرز الكتّاب الملونين هو محمد سرور صبان -١89493(‏ 
)61/١‏ الذي يعد الواتن الأول لتشر 5 العربي في الحجاز 
واكثر مناطق الجزيرة العربية. وهو شخصية سياسية مهمة. 
كان من ذوي النفوذ قبل قيام الدولة السعودية عام ١57‏ 
خلال عهد الحكم الهاشمي في الحجاز. وهو الذي أبلغ أمير 
الحجاز الشريف حينتئذ قرار اهل الحجاز بان يتنازل عن الملك 
في الحجان!' ''.وكان صاحب نشاط فكري وسياسيء نفي إلى 
الروافى فى الده السعردى مريين كان اخرفات عام 1ه 
الموافق تقريبا 17119751 وكان أول من انتخب بالإجماع 
للمجلس الوطني الذي سمي بالمجلس الأهلي.!" “ا 

يعد الصبان الداعم الاكبر لحركة التجديد التي نبعت من 
الحجاز» وعرف عنه دعمه للكتاب والآدباء ماديا. كما قام 
على تأسيس مطبعة المكتبة الحجازية. ونشر أولا كتابه أدب 
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الحجان" في عام ١555‏ للهجرة الموافق لعام ١575‏ للميلاد 
الذي تضمن شعرا ونثرا لبعض شباب الحجانء ونشر بعده 
كقايه 'المعرضن" فى عام 1168 للهجرة الموافق حينيا لعاء 
54 الذي تضمن أيضا بعضا من شعره ونثره.!' *) وقد تقلد 
مناصب عدة في الدولة السعودية؛ وكان ثاني وزير للمالية في 
السعودية».واول افيث لرابطة العالم صلم كال عه عييارم 
عبدالجبارء أحد رواد الثقافة في السعودية: بأنه ' باني النهضة 
الأدبية فى بلادنا".('*) وكان أديبا مميزاء ولكنه قليل التأليف 
ع الشغانه ديار ر يرت عن انه كان وراك بع أكدر 
رموز الجيل الأول في الآأدب بصورة كبيرة. وهو قليل الشعرء 
ومن شعره قوله في قصيدة بعنوان "يا ليل" التي تكرر فيها 
كلمة ليل تسع مرات 
يباليلصلمدمتكراحطة 
للموجعفين اسلى وكريا 
مس | لاس سس 
ووسعتهمرفقاوحبا 
أو مسا ترى حلددث الزما 
ن أمضضهم عسفا وقلب!44) 





عبدالقدوس الأنصاري )22009489-١9-5(‏ من رواد 
وموّسسي الآدب السعودي. وقد ولد في المدينة المنورة» وترأس 
قد أسس مجلة المنهل الأآدبية سنة ١9737‏ فى المدينة التى 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
منذ نشأتها كانت محطة لتشجيع الشباب على الكتابة الأدبية 
والقصصية وظهر بالمجلة بعض سلسلات لأعمال روائية!' *) 
والأنصاري صاحب أول تجربة روائتية في الأدب السعودي عند 
كتابته رواية "التوأمان" التي نشرت عام )*"7.1517١‏ وهي فنيا 
تجربة تتناسب مع المرحلة التي ظهرت فيها حتى في موضوعها 
الذى يناش مشفاغلة الدراسة.فى داخل الوطن أو خاربحة: قات 
الأحداث لتفضيل الدراسة فى الداخل بدلا من الغربة والتأثر 
باتحرين. والانصاى عالى لدرى انه اهنناء كير اباللذة 
والتأليف فيهاء وله جهود في الآثار والتوثيق. وهو موسوعة 
معرفية له ديوان صغير الحجم بعنوان الأنصاريات » إذ 
يكن يهتم بالشعر كثيراء بل اهتم بالبحث والكتابة في اللغة.[4*) 
من أشعاره في ديوانه "الأنصاريات قوله: 
خلائق هذزاالناسس تبدوملونة 
وقلالذي يصفو ويخلصصب منهم 
وخاميضيةاخواليهة خببريفعئلة 
وأفعالهم تنبيك لا أققول عنهما' ا 


مع إن عبدالقدوس الأنصاري ومحمد سرور صبان من 

أبرز رواد الأدب والفكر في مرحلة الرواد في الحركة الثقافية 

في السعودية إلا أننا لا نلحظ في انتاجهم حضورا واضحا 

للشعور بالتمييز العنصري بسبب اللون أو الحزن بسبب لونهم 

الماكتل للسمرةء ولم يمنعهم ذلك من المشاركة في المجتمع 

بصورة طبيعية:؛ ولم يكن للون تأثير يذكرء بل ربما كان اللون 
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دافعا للإنتاج والتمينء ولم يكن هناك شعور بالعنصرية في 
ظل المجتمع الذي عاشا فيه. ومن المهم ان نشير إلى ان النسق 
الاجتماعي الذي كانت هذه الشريحة من تختلط به هو مجتمع 
خاص من طبقة المثقفين والعلماء الذين لا يقيمون للروّية 
اللونية أو النوعية كثيرا من الاهتمام» وإن كانت طبيعة المجتمع 
تغلب عليها الروّية التقليدية. بخاصة في تلك المراحل 


".؛. الإضافة : من الفردية إلى الجماعية والإنسانية 

يظهن البعد. الإنساق. يازا فى كقاباث الشون» .فقتسيطر 
امات الرر باضية بصورة علية. كماان يفا اليادي يرن 
في شعرهم. ويلاحظ عند طاهر زمخشري )١154817-1١51١5(‏ أحد 
أبرز الشعراء السعوديين السود بعد مرحلة الرواد الأولى: نزعة 
شعره إلى الرومانسية: وله شعر غنائي كثير دار على السنة 
المغنين والمغنيات العرب. نشر أكثر من عشرين ديوانا شعريا 
على إيقاع الشعر التقليدي. وجمع الكثير منه في مجموعتين 
تعريتين حيخيت , الأرلى "محيريعة الخصراء. والقاضىة 
'مجموعة النيل . ويعد ديوانه '"الهوى والشباب" الذي نشر في 
عام ١551‏ من أوائل الفواوين الشعرية فى الآدب العريى ضين 
الأدب السعودي.ا ! طاهر رمخشري حو أول من أسس مجلة 
للطفل بعنوان 'روضة الأطفال" في عام ,.١1955‏ ومن أوائل 
من عمل بالإذاعة وأسس برنامجا إذاعيا للأطفال اشتهر باسم 
'ركن الأطفال" كما اشتهر الشاعر بلقب بابا طاهر . ومنح 
جائزة الدولة في الأدب عام 1719/415*) 
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موقف. الحين حادق العاطفة "١‏ وقن أشار عجدالته باقازي إلى 
ان الزمكقرى بتميز بالأعلوي الرومانسي» الذى. تظهى سعافة 
ا ١ 59 1 ١‏ 
في شعره من خلال الألم والاغتراب والوحدة والعزلة والحزت:("*) 
واشار باقازي إلى برورز الروية التشاومية عند الشاعر في قصيدة 
إليك عني على سبيل المثال التي بدأها بقوله: 


كع يظرر الليل وبسرادة وطلمته فى النص لوت قاتها بيه 
الروّية التشاوّمية والعزلة والوحدة حتى في قبر الإنسان.!**) 
ولا يظهر في شعره أي صدى للون الآسودء بل على العكس 
فهو عنده فطري طبيعي يراه بعين الآديب والمفكر والشاعر 
المتمعن: وإن كان اللون الأخضر يتكرر كثيرا في شعره حتى 
في عنوان مجموعته الآولى» وهو انعكاس لحب الفطرة والطبيعة 
لمجا حاهة و التاع عمل فى ترص العلنية بالخضراء. 

وللشاعر الكثير من الشعر في الغزلء: والوطنء والإخوانيات, 
والغربة. وقد عاش في مصر وتونس مدة من الزمنء كثر شعره, 
هناك عن الوطن والشوق إليه. وله في الغربة قصائد كثيرة منها 
الحسي والمعنويء في دلالتها يظهر من خلالها أثرها في نفسه 
وانعكاسها على شعره من مثل قوله في قصيدته (في الغربة): 

أنافي غربتي أميم بفكري 
حيثماأئنت: ياهدىالحيران 
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يانعيم الحياة يابلسسم الملتاع 
يا معزي لأحلىالأغاني(””) 


حر ا ين من شاه ارو شه ار ين ريق 
الموسيقى دون. إخلال في المعانى» وشغره: الغزلى فية. ,حبس 
مرهف وجودة معانء وربما ان لونه الاآسمر ساعده في ان يوظف 
القيم المعنوية على الحسيةء ويغلب على شعره الحرّنء الذي هو 
ت + ٠|‏ هه هه اه . هه ٠ ٠ ٠.‏ او 
شفاف ورقيق في مرضها وبعد موتها يظهر في ديوانه انفاس 

1 3 ع 5 هه 5 #7 ا 5 امه 5 
اللاجناس البشرية يخصها في زوجته وحياته معهاء ومنه قوله 

1( 1 
أنتلي يعضضى. فوهماأًنتني 


أتخلى عنك يطويك الف تاء 
أنت ماأنت سسوى نفسسى التى 


لاتخائ صول ة الداء فما 
خفت يونامن تضاريف القخياء/”) 


يمكن القول: إن سيطرة تيار الرومانسية على شعر 

الزمخشرىء وما يحمله هذا التيار من سمات المثالية والحزن 

والبحث عن الصور النموذجية ورغبة حضورها في الواقع, لا 

يستبعد ان يكون للون البشرة دور فيه. وربما ايضا في الشعور 
إذل[إاختل- 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
النفسي الملاحظ الذي انعكس بدوره على لمسة الحزن السائدة 

يلاحظ أن الثيمات الإنسانية تنعكس -بصور كبيرة- 
في شعر محمود عارف )'1/8001١-١9017‏ الذي يعد من 
أبرز الشعراء السعوديين السود. وأكثرهم إنتاجا في الشعر, 
كالزمخشريء وله حجمرعه جدر 00 جزاين. ضمت دواوينه 
الشعرية حملا عنوان "ترانيم الليل"./**) ولا يكتب عارف تحت 
تأفير الرؤية الخاصة والضيقة.الذاكية, ول متهاوز ذلك.فى أكثر 
شعره إلى مناقشة القيم الرساتة بان تصبرد نيو الحب رالسات - 

و" الطرن راشسات "(05) ويلاحظ كثرة استخدام مفردة الليل في 
شعره على مستوى عناوين القصائد إذ هناك نحو خمس قصائد 
تحمل مفردة الليل. وكذلك على مستوى ما هو داخل القصائد 
- ملاحظ حتى من خلرزل عوان مممرعتة الند 1 الكام: 

نيم الليل' التي تد تتضمن مفردة الليل. 

7 يلاحظ استخدام اللون الاسود في شعره بصورة سلبية. 
بل إن ما يمكن ملاحظته هو عمق الروّية في طرح الآفكارء وهي 
ربما ليست مثل رؤّية عنترة التي يفتخر فيها باللون الآسود, 
فيلاحظ في قصيدة بعنوان "ليل ونهار" أنها تحمل رؤّى فلسفية 
حن التتصادات والودل وبالجرر وخرطيف الور حر الب مصبح رب 
بيعض الدلالات: فالشاعر يشير إلى أن النهار بشيات وان كنيل 
بإظهار الحق عكس الليل المظلم الذي تختفي فيه الأشياءء فالنهار 

مثل العلم, والليل مثل الجهل. وهذه الرؤية الطبيعية لا يظهر فيها 
ان هناك تاثرا من لون بشرة الشاعر الحقيقية. فليس لها تاثير 
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مباشر فيه. ولهذا وظف الليل ولونهء والنهار ولونه. على ما 
يتبادر للذهن مباشرة من معان مرتبطة بهما. ومن هذا قوله: 
فطل العلسل تسحوؤة تسا" 
كمحوالعلمللجهلالمس رار 
تنهار العلم وضخاحح المحيا 
وليل الجهل مجهولالمسسارأ'') 


في ديوانه "في عيون الليل' نلحظ رومانسية لافتة للآنظار 
في قصيدة ' في عيون الليل وذلك بين اللونين الأبيض والأسود, 
حيث يعكس البدر بضوئه مع ستار الليل الأسود صفاء الطبيعة 
والجمالء ولا يظهر جمال البدر إلا مع هذا السواد المحيط به. 
وهذا الليل بسواده ستار الشكوى والكاتم لأسرارهاء وهذا يظهر 
في قوله: 
أهواك للبدر يلقي الضلوء مبتسما 
للكون للناس هلا كان ناغاك 
أمواك لليل يُرخي السستر محتملا 
عبء الشكاة وإني الموجع الباكيأ'') 


كتب محمود عارف مجموعة من القصائد في الأماكن والدول 

المختلفة التي زارهاء منها قصيدة بعنوان كينيا في معركة 

الجناء يضف نييا كين واحيت كينيا الاستعبار الابيض؟ 

وكيف تخلصت منه؟ واهتمت ببناء حضارتها الحديثة. وعن 

قناعة الناس في رضا العيش. واللافت في القصيدة هو المفاضلة 
إ107للبل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
التي رسمها الشاعر بلغته في التضاد بين البياض والسواد في 
الجنس البشريء وأن اللون لا يعكس قيم الإنسان الحقيقية. ففي 
القصيدة يظهر حجنتس الصسون قيمة الرحولة بينما البيض يعكسون 
سواد القلوب. وهى يقصد سياسيا المستعمر الأبيض الذي جعل 
الاين متياسا البتاملة والعيردية ريناضل الداع أيضا بي 
صدق وشهامة السود في مقابل الآأبيض المخادع الماكرء ويظهر 
هذا في قوله حول شعب كينيا وكفاحه: 
رفعالرايةالكريمة شلهصما 
شامخ الرأمس فوق كلمريب 
فرأيناسسودالوجب ووه رجلا 
ورأينا في البيض سسود القلوب 
ورأينافيْ طيبةالسسلود صليدقا 
ورأينا الخداع عثد الكزوى7'') 
المرأة لم تغب عن الكتابات المعاصرة:؛ أو عن المشاركة في 
الأدبء وإن كان حضورها من الكاتبات السوداوات نادراء بل لا 
كاد يذكر, ويمكن أن تكون زهرة البرناوي التي كتبت رواية 
2 الوحيدة من هذه الشريحة التي لم تكتب إلا هذه 
الرواية. وإن كان حضور المراة من هذه الشريحة العرقية في 
بعض الفنون الأخرى حاضرا بصورة كبيرة: وبخاصة في الغناء 
القع العتر فى سيسات ال عراين والحماوت الشساتية 
ولا يظهر في رواية 'حنان أي شيء قد يتعلق بموّثرات اللون 
على الشخصياتء وتبرز ثيمات المرأة الخاصة والصراع بينها 
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وبين الرجل الزوج وخيانته. وتنتهي الرواية بقتل البطلة حنان 
روعي التي يحودها عن سير ْ 

هناك كتاب من الجيل المعاصر ممن ولدوا ونشأوا في 
السعودية؛ وقد تعود أصولهم إلى المهاجرين الآفارقة السود. ومن 
أبرزهم محمود تراوري الذي يكتب القصة القصيرة:؛ والرواية, 
ويناقش البيئة والمجتمع السعودي الذي يعد بيئته ومجتمعه. 
ويعرض في كتاباته اكتيايا بالشخصية السوداء وحراكها 
الاجتماعي بصورة تبرز في بعض الكتاباتء. والكاتب هنا 
يظهر هذه القضايا دون حرج ويناقش بعض الثيمات المتعلقة 
بالآقليات السوداء ذ في المجتمع؛ وقد تطورت هذه الروّية وبرزت 
مع الكاتب فيما أصدر من روايتين: الأولى ركز فيها المؤلف 
على الثيمات أكثر من الجوانب الفنية» وبروز المؤلف الحقيقي 
مع الشخصياتء وهي رواية ' 00 0 كا 
اس حييلة ونن. ولت البرلكف نيبا التلقلور 
المتنوع. حتى إن غلافها يحمل صورة شخصية سوداءء ويعتبر 
بظل الرواية عمر اليك مكرك ا تحدات زهو شخصض: مرنام 
ويشير لقبه المسك إلى رائحة المسك الزكية العطرة المنعكسة في 
معانى الرجل نفسه. تناقش الرواية هجرة الأفارقة السود إلى 
بنلفة لجار حير عاية رفي االرراية إسقاطات راغيدة 
للسيرة الذاتية التي تخرج الرواية فنيًا من الخيال مع ما وظفته 
من إسقاطات فلكلورية متعمدة لإثراء إخراج الأحداث. 

في الرواية الثانية لتراوري التي عنوانها أخضر يا عود 
15"3 يظرى البطن _الرارى. عدار ير المت ارليتفاتي 


[100إغل- 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
شخصية تعمل على إعداد سيناريو فيلم عن نظام الهجرة 
والعبودية من إفريقيا إلى أوروباء ويلتقي عبدالودود ببدر الرجل 
الاسودء الذي قدم من الحجاز لتمثيل دور فيلم في السنغال بلد 
تجارة العبيد وتصديرهم الى أورييا بحرا كنوع من التوظيف 
والمحاكاة لروّية الكتاب السود في أوروبا وأمريكا خلال القرن 
العشرين وكتابتهم عن الاستعمار والهجرة عن بلدانهم. 
ذهب عبدالودود ويدر مع كالق إلى. جزيرة. عوري الذي 
تشير إليها الاحداث وهي التي غادر منها قسرا -حسب دعوى 
الرواية- ملايين السود إلى أوربا عبيدا من المخاطق الإفريقية 
وتظهر شخصية بكر برناوي صديق عبدالودود وهو شخصية 
سوداء تعكس تضارب الواقع والخيال في شخصيته. إن تتجسد 
أمنيته في الزواج من فتاة بيضاء لآجل تحسين نسله, كنوع من 
الشعور الطبقي الذي ينظره هو لنفسه. أو ربما لما يشعر به من 
المجتمع المحلي ورؤّيته إليه بسبب لونهء. وهذا الشعور من بكر 
يظهر شعور بعض الشباب في اختلاف اللون داخل المجتمع, 
كأن الرواية تحمل إسقاطا لأطياف عن الأقلية السوداء 
ومحرديم وتفركيم الحترزافي: حيث أبانيه تيجير السود من 
بلدانهم الاصلية إلى اوروبا دون حق ومصادرة إنسانيتهم 
يحرنم تحت سلطة رؤية التفكير الرأسمالي وإقطاعيته. وبين 
وحود الأقلية السوداء فى المتاطق الحجازية وفى مكة المكرمة 
تحديدا, تلك المدينة العقرسة التى قوم إليها النبود .من افريقيا: 
كغيرهم من اجل العبادة الدينية والعودة إلى بلدانهم. ومنهم من 
استقر فيها وأصبح عربي الفكر والثقافة. وكأن هناك مجموعة 
للم ]| 
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من التساوّلات تكون حاضرة عند الموازنة بين طبيعة كل تنقل 
حصل للسكان السود في إفريقيا ما بين هجرة مقصودة وأخرى 
جبرية. ومستقبل كل منهما في الرؤّية العالمية. والرواية لا تحمل 
شعورا بالدونية والنقصء بقدر ما تعكس حياة الآفارقة السود 
في البلدان المختلفة. وهجرتهم المتنوعة ورغباتهم المختلفة 
ودوافعها المرحلية. 


(111لل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
'"' .6. النتاتج: 

تعد دراسة الإنتاج الأدبي من خلال التصنيف لنوع 
الجنس أو الإقليم أو الآقليات مفهوما علميا وإنسانيا يحفل 
به النقد الأدبي المعاصر لتعزيز دور الآدب في المشاركة 
والعام. وهذه المفاهيم المسلم بها في فكر العلوم الإنسانية 
يجب نشرها فكريا في المجتمع العربي والمحلي بخاصة: لتعمل 
على تطوير المجتمعات وتهذيبها نحو مفاهيم الهوية المتعددة, 
وبناء المجتمع بصورة سليمة. 

» كان للكتاب السود دور مهم في تأسيس الآدب في المملكة 
منهم (ساعدتهم الظروف الاجتماعية والفردية) على أن يكونوا 
مشاركين فاعلين في هذه النشأةء والمراحل حل التي تلتها. 

» محمد سرور صبانء على رأس هذه الشريحة:؛ من الكتاب 
الحجازيين: بيتما يمثل عبدالقدوس الاتخارى رائد الكتاية 
القصصية, ومن عمل على النشر الأدبي وتشجيعه. فضلا عن 
دوره الريادي في تأسيس مجلة المديلن: 

يرا أله التي انبره لساري اع ا 

» تظهر لوي الانسانية الموضوعية فى أعمال هذه 
اشر يح ين الكاب يصيورة راشحة ولا يظهر ما يلاحظ في 
أدب السود الغربيين من الإشارات إلى الصراع العرقي بسبب 
اللون أو العبودية أو الطبقية. 
حطللل[22 [ ]| 
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طاهر زمخشري. ومحمود عارف من أبرز شعراء منطقة 
الحجاز والشعر في الأدب السعوديء ولهما إنتاج شعري غزيرء 
يركزان فيه على المفاهيم الإنسانية. ولغتهما وتراكيبهما 
اللغوية والتصويرية عربية خالصة. 

يمكن ملاحظة أن بروز سمات الكآبة والحزن في شعر 

كل من طاهر زمخشري ومحمود عارفء يعود لشيوع التيار 
الرومانسي بخاصة عند طاهر زمخشري, وهو أيضا ما جعل 
أسلوب الزمخشري. بخاصة يتضمن الرومانسية المغلفة بالحزن 
الدفين, كذلك فإن لون البشرة اجتماعياً يعتبر عنصرًا مشاركاً 
ودافعا لمخرجات التفكير والإبداع وله دور في صورة الحزن 
السدرى العام 

كرت فى اتات أدب السو المعاعر فى السدرت 
الرغية فى تحديه الهوية المخالفة من. خازل اللون, أو الجنس 
كار الثقافة الخاصة كنوع من التأثر بهذا التيار في أدب 
اليه الخريى : وظظور مداه يعمض الكحاب الشره النقيدون فى 
السعودية مثل: محمود تراوري الذي يعرض تساوؤّلاات ا 
الهجرة بين حضور السود في الحجاز وما يقابله في الغرب. 

« لا يمكن اعتبار السود أقلية في المجتمع السعودي حتى 
الآن» مع كونهم موجودين ضمن مجتمعات صغيرة في المدن 
للتالف الاجتماعيء وعاداتهم لا تختلف عن عادات المجتمع: 
وليس لهم لهجة خاصة في العربية. وليس لهم مدارس خاصة 
ونحو ذلكء بل يعيشون مثل أفراد المجتمع. 


113 لب 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

توصى الدراسة بتكثيف المناقشات النقدية لدراسة 
إضان الأعراق. برضي ولك عامل فين لذن اسان المسف. 
وتطور مخرجاته؛ والموّثرات المختلفة في الإنتاج» وملامسة 
الواقع الآدبي المكتوب وتاريخ المجتمعات. 
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:٠١.الأهداف‏ 
« مناقشة إستراتيجية الرواية المعاصرة في السعودية؛ من 
حيك عررات شرية نراقي عن جيك والكناية رالخياة 
من جهة أخرى. 
. توضيح طبيعة إستراتيجية السرد في الرواية المحلية, 
وتوجهاتها وارتباط تطورها العام ضمن سياقاتها 
الاحتماغية المحدافة. 
» روّية الخطاب النقدي المحلي عن الرواية» وأثره في خلل 
الكتابة الروائية. -2202 ْ 
» عرض أسباب تنوع التشكيل في الرواية المحلية» وصور 
الواقغية فييا. 


؛ .". نظرية الوافعية والكتاية والحياة 

الرواية الحديثة من حيث المفهوم النظري ذات تشكيل 
فني تختزل كل الأجناس من خلال مجموع تقنياتها السردية 
المختلفة. وهذا يخالف تقنية الرواية الواقعية التقليدية في 
سور نيا" الجاية. غليات الراقية المماعير:. سريت سين 
توظيف المصطلح وتطوره وقابلية السردية المعاصرة له نحو 
مفاهيم التجديد المتنوع في الشكل الروائي على وفق المتغيرات. 
والشكل الروائي من اكثر القضايا النقدية في القرن العشرين 
من حيث تناول الوظيفة التي يحملها في صور مختلفة؛!') فهو 


17ل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
متعدد التوظيف ومنشغل به على مستويات عدة فنية واجتماعية. 
وتجارية. وسياسية وغير ذلك. وعند استحضار رؤّية موّثرات 
الثنائية المادية الثقافية (11211510ع2/131 1161131 )) التي تهتم 
بدراسة التفاعل بين الإبداع الثقافي. ومنه الآدبء والسياق 
التاريخى (6012167<0 1115]011631)» ومنه السياقات الاجتماعية 
المتنوعة؛ فإنه يلاحظ أن مسيرة الرواية المعاضرة في السعودية 
وخطوات تشكلها الذي تسير عليه أنها لا تخرج عن موّثرات 
مرحلية العلامات السياقية بصورة واضحة فنيا وثيميا. وعند 
النظر في هذا بالاستقراء والإحصاء الكمي والكيفيء يمكن 
التوصل إلى سمات ومخرجات الرواية الحالية وتصور مسيرتها 
0 وتوقع مستقبلها. 

ى الواقعية على امم متعددة لت فهي جملة 
ل الواقعي أو أثره في المتلقيء:!' ونقل لخبرات 
الواقع من ذاتية الشعور إلى عموميته, ولا يعني هذا تسجيل الواقع 
دون استحضار بعد الخيالء والأسلوب الآدبيء والتركيز على 
التكبايا والتيمات الاجتماعية وإزمات التفكيو الميعاضرة والبعد 
عن الأسلوب التحليلي المقصي لعملية المشاركة من القارئ/ة. 
ومن هنا يحسن التفريق بين الطبيعية (1131118115182) والواقعية 
(0نؤذاة»12): فهما يستخدمان غالباء لمعنى واحد في النقد الأدبي 
الغربي بوصفهما تعبيرا لتلاقي المد العلمي مع الوصف الواقعي 
في الفلسفة والفنونء. بمعنى ان الواقعية عملية غير محدودة 
منطقياء!'! فنظرية الواقعية متعددة, فقد تعرض مفهومها 
لنقاش في مراحل مختلفة للروّية ما بين الواقع والرواية. ولكن 
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القضية تتجاوز ذلك للنظر فيما بين الواقع والواقعية. فالواقعية 
يمكن رؤيتها على أنها روّية واحدة محتملة يمكن تحققها حتى 
على مستوى العمل الفانتزيء: والرومانسيء والرمزيء!*) وهذا 
دوالشيره العام مر الروية العليكية و0 تعد الوافحد تصوين 
الجناد قياف لا يكيل ميض أو قيمة كن الشاحية الاديية يل 
يمكن أن تتمحور في الانتقال لتصوير الروية المعاشة خياليا 
3 خلال مستويات التصوير الأدبي المختلفة للواقع فنيا. 
وقد اشتهر في النقد الغربي تفرع الواقعية إلى واقعية نقدية., 
(لاقتلهعآ 11691)) وواقعية اشتراكية. (11522هعكآ 181ع50).: 
وكلتاهما ناققت القتخبايا الاجتماعية من الرؤية التصويرية ني 
الإبداع. والاشتراكية النقدية لا تنظر بتفاوّلء: عكس الاشتر 
الااجتماعية. 
ولتوضيح مفهوم منهج نظرية الواقع وأثره فإن جورج 
بيكر (86©1©1 760186) الذي يعد من النقاد المهتمين بالواقعية 
الرومانسية (156311510 150201312116), عزز مفهوم تطور الواقعية 
فنياء واختلاف مفهومها في الاداب الغربية. من مثل: بريطانياء 
وأسبانياء والبرتغالء والولايات المتحدة. وغيرهاء وأشار إلى أن 
وصف الأدب الذي يناقش واقعه يخرج إلى اسم الواقعية الحديثة:(*) 
إن مفهوم مصطلح الواقعية في طبيعته معقد جدا في دراسة 
النظرية النقدية. وهذا ما ناقشته بام موريس (1/101515 1”312) 
بصورة فلسفية وفنية للمفهوم المتغير والمتطور لدلالات الواقعية 
وتطورها الديمقراطيء وارتباط الأدب بمتغيرات الحياةء!'! وإذا 
كان مفهوم المصطلح بهذا الوصفء فإنه من الناحية التفصيلية 
(116إل- 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
قد يكون غير قابل للوضوح من حيث كونه مصطلحا ظواهريا 
(16110 1”6012601081631) وليس من حيث كونه المفهومي مصطلحا 
معرفيا معياريا (110ع1 1015]1611010516231 176 افالو صف 
للآدب الواقعى فى ذاته يمكن جعله تحت الروّية المحافظة من جهة: 
والمتطلع المخالف من جهة أخرىء فرؤية التناص الواسعة فنياء على 
بن مدان يا رن افيا د حي رس التراءة القى كار جه 
وقتها الزمني» وليس الماضي التاريخي. 
فمن خاذل تعقي. تشاعل. الواقعية والاسطورة فنيا شبمن 
السرد الحديث 501 كانت تابعة للمشكلات الاجتماعية فى 
الغرب مثل الاغتراب. وحل مشكلات الببية الخعي عدة 
الفردية, والتوترات بين الرجل والعاة 5" ' كما يأتي مفهوم 
اعد ردجي متحررا على ووو الطرج للدي تاتقي اعلجار مهن 
روّية نقدية شاملة. هي مبدا فلسفي يتجاوز التيار الفني التقني 
المعتمد على العرض الأدبي المتتابع والمصور للأحداثء إلى 
ملامسة أثر المتغيرات: والموّثرات في الإنتاج. ومن هذا يمكن 
التوصل إلى روّية الصورة التي تسير فيها واقعية الرواية 
في السعودية نحو مفهوم الواقع من حيث الإنتاج» ومستوى 
الواقعية في الإبداع. إن إن الواقعية, من الرؤية النقدية ذات 
مدلولات أدبية. تتجاوز المفهوم الصادر من مصطلحهاء فهي 
فيما بعد الاستعمارية لا تتصل بالمفهوم الضيق بين الدال 
والمدلول؛ بمعنى أن يكون الشيء واقعياء فقيمة الواقعية ليست 
في مطابقتها وصحتها من عدمه. بل في البحث في الاختلافات 
من خلال سياسية الخطاب لادب وجودة التقنيات. 
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الواقعية قد تجد مكانها فى السرديات أكثر من غيرها 
للمساحة الطبيعية التي تتوافر فيهاء وتعمل على تسجيل 
الكلواهر الاجتماعية من عانات واخلاق: والبشخصيات وطيقاتها 
وضفاتها من سيكة وحسينة ومتغيرة:؛ كما تبعى لكشف حقائق 
مختلفة عن الفرد أو الجماعة. وهي -أي الواقعية- التيار الذي 
ينتشر في ظل النظم الديمقراطية!') لأن إستراتيجية طبيعة 
سياسة السرد الواقعى هى التوجه نحو المكاشفة والنقد المتنوع 
للقضايا الاجتماعية. وتهيئكة نوع من القراء//ت يتعاطون 
التنسير الانسان والسياسى للذطيافع وهذا بحن زاف يغلق 
تطورا فكريا خاصة في المجتمعات التقليدية المتطورة.!' ') 

الرواية الفنية الاوربية قامت من خلال نظرية جديدة في 
المعرفة اتجهت نحو مناقشة الواقع. وتعاملت مع الحواس في 
تصويرها ووصفهاء وكانت تومن بالتجرية الفردية». وصارت 
وعاء الديمقراطية والدعوة إليها فى عصر النهضة: فعكست 
الحراك الفكري والتطور في المجتمع من خلال تضمينها 
الأساليب ووجهات النظر المختلفة فى واقعية أدبية تصف 
الواقع» وإن كانت تتطور مع آليات فنية موّثرة في مفهومها 
عدن اشن د الت ب العالفية نا رو الل 03 

ويبرز توضيح العلاقة بين الواقع والواقعية نظريًا عند أرنولد 
كيتل (116]©؟1 810014) الذي ربط بين كتابة الرواية وبين إطار 
أو نمط الكتابة والحياة وهوما أطلق عليه (16نآ لمة مر 1نوم) 
فالكتابة من حيث هي اختيارء تعد عينة وانعكاسا ينتج عن سلوك 
متأثر بأسلوب الحياة الخاص أو العام: فالاختيار في التأليف يأتى 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير تأملات نقدية |2 ل 
انعكاسا لما يتداخل مع أسلوب الحياة.!' ') والحرية والتحرر كما 
همؤراى الفكن الماركسى التنقدذى: والريط بين حراك الحس الادبين 
ل ل ل ام 1ت و اد لدت 
وتطوره الموضوعاتي/' ') ومن طرحه - أي أرنولد كيتل- في ثنائية 
التأثر والتآثير بأيديولوجية التأليف فإنه يتقارب مع ما طرحته 
فرجينيا وولف فى ثنائية (ع111 320 01061 3201 طع1دء10) 
"'التصميم والترتيب', ' والحياة وتشير بهذا إلى أن أفضل الروايات 

5 بيد ميب "9007 هه أ عهى د الى ال : ١‏ 
هي تلك التي تكتمل من خلال التوازن بين قوتي الشكل والمضامين !5 ') 

وهكذاء يأتى الربط النقدى هنا فى ملامسة العلاقة بين 

النوع الكتابيء والتغير الاجتماعي على جعل المؤّثر بين كل 
منهما ثابتاء من خلال النظرية النقدية: مما يجعلنا نلحظه فى 
التصور الكتابى للرواية المعاصرة فى السعودية بخاصة. 

فالرواية إنتاج لغوي أدبي يعد من جهة واردا متأثراء ومن 
بحري يعن هناد را ع رار و كت لك اللف 1ل ديب التعييرية 
التي هي وصف لما تعكسه الروايات في التحليلء وتكون بذلك 
مجموعة علامات اجتماعية (5617101165 506131) وهذا ما تقرره 
اللسانيات النقدية المعاصرة في وظيفة اللغة.(* ') 

من..هناء. فان اغتيان قنائية الريظ بين "تقط. الكتابة 
والحياة'" يمكن ملاحظته فى الرواية المعاصرة فى السعودية, 
عدن السيامة القطو ري الجتياضيك وانيا قحي خسن اطار 
المجتمع المتطورء والمتغير على وفق الانفتاح السياسيء. ومحيط 
المجتمع عامة. والآأدب بطبيعته -كما تحاول أن تقره نظرية 
الريك فرط عططيات الخياة” 


لص| لم22 ]| 


إستراتيجية السرد وواقعية الرواية المعاصرة 4# السعودية 


ومع هذا التغير في الرواية. على أنها أصبحت فنا كتابياء 
تن الجاتحظ ان الحراك التقرى البساحي لهاك يكم بدررء 
العلمي العفاغليء بل فار بالمحيط الدعاتي أكثرء إن اليعن نسبيا 
عن النقد العلمي حتى على مستوى بعض البحوث العلمية, 
عواء فى الداخل المحلى إن الخار كنا بلاحط ان نه خلطا 
رإندقاعا تدر يا لجنس د ا ب داف غير ون اجناس الاين 
فى السكودية ركدلك الت لكاي له من مر حلقه المخاضيرة 
مه 2 رخلة الشساتييات والخلظ الى وق بان تشيي الحيرقة 
واتمكاسيا لي وريه مجدودة ولفك عليه التكاذنية والتكيرر 
التجريبي اللغوي في الشعرء وهذا أيضا يشير إلى أثر رؤية 
البطيكة ااجمافية رترجينا رأنساليا في جوانبها الشكري: 
فون عجالات إنقاء اديه رالنقه البجلي انضاء والصير د 
ضور تقليدية [5 تستحغير توظليف العادة الآدبية التثمية. 

ولاح براه الرري النشدية ين الدر عير عات والنقديات 
السردية, أن النقد الرواتي لم يخدم الرواية بقدر ما خدم من 
ف كين رائر ‏ الحتن الروافي. ومرا رن ع لانتو الحظ, على 
العكس من ذلك. ففى الثقافات التى يكون الشعر فيها محطة 
للطبقة المثققة: والفصول الجامعية كما هو في الغرب: تأحذ 
الرواية مكاي يها الحطان الطبقى الساك. رالشعيي. 
وتكتب الرواية على أخها وغاء الطيقات الأكثر فى المجتمع يما 
ذلك مناه ينها ري حمر ققد اندر تاحاو مار 
الضيفات ا لاجشاعة ب السو ديه رخاضية الشيب: هنهاء 
فاك لذ يلقي ما تلقاء الرواية من اسقاط للحيوء والدضاية حول 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
الفكر للآدب المعاصر ذ فى السعودية مما يعزز فكرة خدمة من 
يعمل في الحقل الروائي عا المستوى الثقافي. وتراجع الصوت 
الشعري دعائيا كنوع من الحياء أو المجاراة لوصف الرواية بفن 
العصرء وهذا يمكن قبوله مرحليا بوصفه ظاهرة أدبية كما وقع 
فترة التسعينيات وبداية الأآلفية الثانية. 

وهكذاء فإن تبادل التآثر بين طبيعة الحياة. ومستواهاء وبين 
جنس الكتابة الأدبية. وفنيته يعكس لنا احرراد شكل الرواية, 
التي تعمل على بلورتهاء وتحتاج إلى تشخيص لمعرفة تشكلهاء 
أى ان لحل لوصف تطبلي رقم صر اند علي آل في 
مخرجات الرواية ودوافعهاء حتى على مستوى نقد الرواية المتنوع 
الذي يكثر فيه دعاتم انتشار الضعف وإدراك التقنيات الروائية: مع 
ملاحظة أن الرواية منتج صادر من منظور مجموعة مفاهيم قد 
يصل بعضها إلى مستوى الأيديولوجية التي أثرت امكواارواية 
فنياء وفي تنوع ثيماتهاء والتوجيه الادبي في وظيفة الادب. 

وضمن الرؤّية النقدية لسياق حراك الرواية في السعودية في 
عدري لد ذا يتجار : الشحين هاما فى اوقات إنقاح وكتلقة 
كيفا وعددا فإن طرح ذلك من الرؤية الكلية يعد تقريبيا نتيجة 
للمرحلة كلهاء وللمرحلة المختارة في هذا البحث التي هي 
المعاصيرة منها وتعد كتيجة التراكم المعرقى الجنس-الادبي. 
ونظرا لظروف التغير التي وقعت على الرواية. فإن ملامسة 
وكقاق المسسيرانت ‏ أسيايا فى اسيايية بترا تيحية السرم 
يظل معقدا من جهة التراكمات الثقافية وسهلا من جهة أخرى 
في إرصاد ما يتعلق بالرواية خاصة. 
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عت الن إلى إنناء الرواية الععاجير فى اللسوودة اتصدر 
جيلي ما بعد حربي الخليج؛ الأولى في عام ١98٠‏ والثانية 
0١‏ وكذلك حرب غزو العراق ,7٠٠*‏ يمكن ملاحظة استمرار 
مفهوم التوجه الواقعي المتطور والمتعدد.» حيث واقعية حدوث 
أثر ودوافع المتغيرات وانعكاسها على الرواية في المنتج الأدبي 
الإاخلى فى السعردية رمتل هذا التصور الحطايي فى سياه 
ميزه كدقاف المجتميات التكتلفة يتل يا عرف فى الرراية 
الريطاية عام والامكطدية حاصة نى عتضف القرن 
العشرين. بمصطلح "رواية مابعد الخرن 2 (1عنتو ال عو نووم )١"(‏ 
التي اهتمت بنقاش الحراك الاجتماعي. والسياسيء يعد الحرب. 
غلب على الروايات. المنتجة حى الشعودية قبل أحدات 
سبتمبر 7٠٠١‏ التوجه نحو الواقعية التقليدية حتى في العرض 
السرديء والبعد عن سياسة وضع المجتمع؛ على حين نلحظ؛ بعد 
1 القارى : أن الرواية تحر ليت درا ينها إلى المتحى المكاصدر 
للواقعية من حيث التحديث الفني في وعاء الرواية الشامل 
غلب ااجذيء ويجاضة في بحطييا القدى الاحمضامي. 
والبعد ع الالتراء البلطرى كينا فى نكن ررايات عد جال 


1 1 [1 11 
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'الطين و فسوق و ترمي بشرر" وكذلك في أعمال كل من 
عبدالعزيز الصقعبيء وخالد اليوسف. 
وهكذاء فإن صدور روايات تناقش الكثير من مناحي 
لحياة يجعلها مهمة في ذاتها لرؤيتها في الطرح الإنساني من 
وجهة النظر النقدية» وما يزيدها أهمية هو في تطورها النسبي 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
حضور خلل في التقنية الفنية, أي أنها -أي الرواية- خرجت 
من التسلسل التقليدي المتبع للمغايرة مع الواقع السابق في 
الخطابء والتقنية» وبهذاء تكون قد خرجت كثيرا من الكتابة 
عن وصف الحياة وتجسيدها على أن هذه هي الحياة من خلال 
التركيز على تحليل كيف هي الحياة؟ فالشخصيات على سبيل 
الحثال اتيك اطرجا رانييا ين خلال حضوريا التتشورى 
للأحداث من خلال الكتاب/ ت وهذا تطور عن الواقعية السابقة 
في ذلك. ويمكن القول: بأن الآثر الوظيفي للرواية المعاصرة 
في السعودية قد انعكس اجتماعيا من خلال مؤثرات السياقات 
فى التقدين الماضيية: ١‏ ايتعدت اللقة اإعجارية نى أكثر 
السرم رعيف متسر الخيال الأديى ب وعا هن ف الدراسة 
ال" حافت مطاف الت عن الاديية الرواتية كدة 
لوطأة السياقات المحيطة بالممارسة الإبداعيةء المتمثلة فى 
رغبة الإثارة من خلال الموضوعات الوجدانية المندفعة, نتيجة 
لهذا ابتعدت الروّية الفنية المفترضة للصورة الفكرية والثيمية, 
ونظرا للتغير الاجتماعي الذي يمر به المجتمع المعاصر في 
السعر يار فار عدوي الحرية قد رادت مساكفة رانرت فى 
توطيف المة اسرد يداه لقاب وهنا ) كراكر: ديت 
ومثيرة لجأ إليها الكثير خاصة في الرواية النسائية بهدف 
وضع رؤية الواقع وتطوره الافتراضي من خلال الرواية. 

لق ير فى هذا ترظيف اجنين والشدين: وراتمه الصدرا ” 
المتنوع في الحياة. على أنها رغبات إشباعية ليس للعملية 
الإبداعية فقطء ولكن للعملية القرائية والتسويقية, والتطور 
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المصاحب في تنوع ومستوى القراء والقارئات» إضافة إلى 
الرغبات الذاتية والتفريغ أو التطهير. هذه الظواهر الثيمية والتقنية 
المستفيضة تعكس نسبة المبيعات والتوجه إلى نوع هذه الروايات, 
خاصة فى المبيعات المحلية فى معارض الكتابء وإن كانت قد 
تنحصر -وعلى وفق المشاهدة والإرصاد- عمريا بين الشبابء 
ومن يبحث عن الإثارة. وهذا مرتبط علميا بنظرية الآدب وعلم 
الاجتماع. وعلم النفس» لتحليل ظواهر مثل هذه تأخذ مجموعة 
من الجوانب النفسية والاجتماعية. كما لا تبتعد نظرية التطهير من 
حضورها في الذهن هناء تلك التي تنسب رؤيتها إلى أرسطو في 
فن الشعر,!' ') وتطورت رؤيتها المنهجية في مفهوم عملية التطهير 
النفسية لتفريغ الشحنات الكامنة او الجامحة مع فرويد فنياء 
الذي أَصّل للتفريغ بوصفه نوعا من التطهير. حيث إن كل عمل 
ادبي يحمل عملية درامية تخضع لالية الاتصالء ويتاتى هذا مع 
مسرحة الفكرة من خلال الأحداث فى الشعر أو القصة القصيرة: أو 
الرواية أو المسرحية والسيناريوء إن البناء النفسي له أثر من خلال 
تفاعل السايكودراما (#سوعل مع نووم)( * "امع الشخصيات. 

الإبداع الفني من طبيعيته أن يكون تحت استجابة منبهات 
تسسيه لطع لمجا اشر عر ات ورا ود اما دي 
التأليف إلى مجال القراءة. ومن هنا جاء استخدام علماء النفس 
الحوار الدرامي» وتقمص الشخصيات المعينة والآدوار وأدائها, 
لعلاج بعض الحالات النفسية. ولا يفترض أن تكون القيمة الإثارية 
ذات قيمة في الصدارة من خلال النظرية النقدية العلمية التي تدعم 
المد الآدبي للآمد البعيد من خلال الجودة الفنية والقيمية. 

7ل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
.”٠. 1‏ الأسلوب والشكل الروائي 

خطاب النقد الأدبى (015601115آ1 011161512) 19197ه1.11) 
من موضوعات النظرية النقدية التى تناقش الخطاب الأدبى 
(10150011156 11161319) للبحث عن الوظيفة وتعددها فى المادة 
الآدية عاية إن الح اذى حامية رين أهم نسويات 
حضور الإنشاء الآدبى فى النقدى منه صورة الحضور الضمنى 
الذى تكن امتراتيمية سياشة الشره فى النرية النتد.ة 
المعاصرة لجنس الرواية من خلال شريحتها فى الآدب المعاصر 
ف السدر يي وكما أن العمل الادى نشاط انتما فى تار الت 
ذاته نشاط اجتماعي أيضاء وكلاهما يتأثر بمساحة توثر في 
توجهه ونسبية انحرافه. | 

هناك تلازم بين تقولب!''! الأشكال في الجنس الأدبي, 
والسياقات الاجتماعية. كما يعزز ذلك المنهج السياقي (المهتم 
بهذا في الدراسات الماركسية ومخرجاتها الاجتماعية). وحركة 
النشاط النسائية» وجملة المناهج فى الدراسات الثقافية المعاصرة, 
على رح التصور عن ١‏ اقيض هذى المقاف بإرجاد السيافات. 
وأثرها في الإنتاج وتوجه التأليف وعناصره لقيمة التحليل الأدبي 
وحات مجرت محر جاه احا رمر وات والفوضل إلى وسحواء 
الإبداعى: والخيالى من الناحية الفنية أو القيمية فيه. 

الدوايات التعاضيرة افر السدرديا يقن إن يد ررقي 
من حيث كونها تحمل الكثير من الحقائق الاجتماعية:. التي 
استجدت وأصبح بالإمكان مناقشتهاء وكأنها خطاب اجتساعي 
لموقف اجتماعي تمثل حراك الثقافة والآنساق الاجتماعية, 
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دون استبعاد توجيه الانتقاء في طرح الحقائق الاجتماعية 
والموقف منها على وفق المفاهيم المسبقة. مع ملاحظة الخلط 
بين الرواية والسيرة الذاتية برتشتي الكتابة القخيصية ذا 
الأسلوب الإخباري الذي ليس من جنس الرواية السردي الخيالي 
101101 حتى ا حجينها في لكر الرواية القخصصى: رهد 
الخلط يقارك فيه النى جصورة كبيرة فى السعودية سواء غلى 
السخرى التقانى العاء: أو فى يعض السستر ياك اللكاد اها 
أثر في الإنتاج المستمر والمستقبلي للتعدد والإبداع. 
يشكذاء تيمكن أن تقب الوراية الواقعية عام إلى تاريكية 
رمعاضرة آى ها فاق يرسيف القدي أن اتكليلة: ربيزل تيد 
الروايات إضافة للتأريخ من حيث تحليلها الآدبي وتسجيلهاء 
والأول مثل: روايات عدالرصن مح ا "مدن الملح" و أرض 
العوان” والنيى هذل جيه البوعيلة" تحور الخامدى بو صيون 
قذرة" لقماشة العليان وهذه الروايات تمثل الواقعية بوصفها 
روية تشاؤمية, وكما بلأحظ قلة: حضون الاتماه الننسى فى 
التوجه الواقعي التأريخي. مع حضور للتحليل النفسي في 
بعض الروايات التي يمكن وصفها بالواقعية التحليلية 7 
تن بط ريض اشر ريات راهب الشاضس رامل بنط 
وعبده خالء ومحمد علوانء: مع التركيزء بشكل مستفيض في 
الروايات بصورة عامة: على الدوافع المرتبطة بالعلاقات بين 
الإنسان» بوصفه شخصية. وبين المجتمعء: وهو اتجاه الواقعية 
الاجتماعية التي تعرف في الاتجاه الماركسيء وهذا النوع 
من الروايات هي وجهات نظر وثائقية للأحداث حسب نجاح 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
صياغتها فنيا. ولا تعني الواقعية, المفهوم الحسي في الطرح, 
بل هذا خارج الذهن لتضاده مع اللغة الآدبية المجازية التي 
هي وعاء الأدب أصلاء فالواقعية هي الشكل الواسع القادر على 
اشتمال مفاهيم أوعية المذاهب الأخرى من رومانسية» ورمزية, 
وأسطورة بوصفها مفاهيم تعمل مع الواقعية, ولكنها في الوقت 
ل 0 

وتطبيقاء يمكن ملاحظة هذا المنظور الفلسفى التنظيرى, 
فالرواية الأولى تاريخيا في السعودية هي "التوأمان" لعبد 
القدوس الاتصبارى النشتورة عا +167,!؟"! وكات مجاكاة 
لطبيعة التيار التقليدي الوافد أو تقليده. وكانت بعد هذا أنموذج 
المحاكاة للإنتاج الرواتي المحلي لمدة طويلة حتى بعد ظهور 
رواية حامد دمنهوري "ثمن التضحية" في عام ١555‏ التي 
يجمع الباحثون على أسبقيتها للتوظيف الفني. ونتيجة لدوافع 
الكتابة الروائية التي اثرت بدورها في طبيعة تاليفها إنتاجاء 
صدر نقد ملازم لا يخرج في مجمله عن مظاهر الإبداع في 
الدوافع والطبيعة, فالدوافع كانت محاولة لمجاراة هذا الجنس 
والحديث عنه جملة:. والطبيعة كانت نتاج الجو الانطباعى 
اغالب على التصرر النقدى جمانة, ْ 

اتحهثت الرواية تحق الكقابة الاجتماغية المفحفزة ستائرة 
بفنية القصص الشعبي والمستورد العربي والمترجمء وقد أخذ 
الاتجاه التقليدي تأثيره بصورة عامة حتى مراحل الثمانينيات, 
وظهرت صورة الإنتاج بعد ذلك غالبا في دائرة المحاكاة. وعلى 
المخالفة. وكثرة الإفران. والتنوع في عوامل الإثارة أكثرء وهذا 
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الآخير ربما من أهم خصائص الرواية المعاصرة في السعودية, 
ولا يلاحظ عمقا روّيويا يتوجه نحو تصور الواقع» بصورة فنية 
للواقعية ترفع من معادلات العرضء وتتهذب بمناهج الدور 
الاجتماعي؛ مع ملاحظة البعد عن ' الواقع الموضوعي كما يطلق 
عليه السعافين فى الرواية العربية والفردية عامة, وأنه المزج 

ا 00 شل]ايم ع كت 4ن 5 . 1 
بين الذات والموضوعء/* ') إن قد أخفق الكثير من الروائيين/ ت 
سبك الحبكة الذى يكشف المهارة الابداعية. 

ويمكن التوضيح بين الرواية الشخصية (ء15107 26550022)), 
والصيغة الشخصية (101121112 2615012).: فالرواية ذات الشخصيات 
القليلة هي من النوع الآولء وهي ما يغلب عليه وصف وتحليل 
يغلب حضوره في الرواية المعاصرة؛ إذا استبعدنا مفهوم السيرة 
من هذاء لان كل رواية لا تخلو من سير شخصية: على حين يتمثل 
من الشخصيات بوصفها معيارية فنية, وبه ينفتح المجال أمام 
مستوى القدرات الخيالية» ونسج الحبكة بصورة إنشاتية إبداعية, 
وعاي ا امي لمكتوب القصصي الذي ؛ 55 
السقعة والقصص نوعا من التعطيم سواء شاء ذلك أم لم يا 9" وهذا 
لا يعني أن ل يكون املو متوجها إلى التقريرء والإخبار: 1 
الفني. في توظيف العرض والمشاركة اللذين هما أسس العمل 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
تصف. الانفعالات. ووحهة النظن من خلال الشخصيات. والأحداث 
التي لا تصنع بعضهاء ومن هنا ينعكس تصور المجتمع وحالاته 
الثقافية في الجنس الروائي 

كما يلاحظ ان الواقعية التقليدية تغلب على الكثير من 
زروايات الحقية العتقدية للروايات المحلية من رواية' التوامان : 
وصولا إلى ما كتب في الستينيات والسبعينيات والثمانينيات. 
مثل: روايات سميرة بنت الجزيرة. وهدى الرشيدء» وصفية عنبر, 
وعبدالله الناصر الحميدان: وعبدالثه الجفري. بينما نجحت بعض 
الروايات المتآخرة في التسعينيات, مثل رواية آدم يا سيدي" 
لآمل .شطا التي خرجت من الواقعية التقليدية في التصاعد 
الزمني والدمج التأريخي. ْ 

هناك روايات واقعية محلية كثيرة أهملت: كيف هو الواقم؟ 
وأآخذت أسلوب: ما هو الواقع؟ وهذا الأسلوب الآخير يمكن وصفه 
بالضعف الخياليء والأسلوب الأول يخرجنا من مأزق وضع 
الواقعية ضمن الفردية الذاتية والوصف الحسى لعرض التحليل 
والبحث في مغالق النفس البشرية والأحوال الاجتماعية. 

وهكذاء فإن هناك فرقا بين الرؤية الواقعية والكتابة 
الواقعية, فمثلا مها الفيصل في رواياتها وخاصة توبة سلي" 
تمثل الواقع في الواقعية, ولا تمثل كثيرا الواقعية الفنية التي 
تصف وتتخيل الواقع والكتابة عن كيف هو الواقع؟ وهذا هو ما 
يطلق عليه الرواية الشخصية النابعة من التاثير بمحيط الموّلف 
الحقيقيء وأكثر منها بعدا عن الكتابة الواقعية رجاء عالم في 
رواياتها التي لا تخدم الواقع وتشكل واقعا فانتازيا خاصا 
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للشخوص: بينما نلحظ أن عبده خال في رواية فسوق لا يخرج 
عن الواقع: ولكنه نجح نسبيا في الخروج من الواقعية الشخصية 
إلى حد كبير في هذه الرواية عن غيرهاء مع ملاحظة انطلاقة 
الكتابة من خلفية الموّثرات الا جتماعية التي تركز عليها الرواية. 

أهح ها يميق النحاح فى الرواية الواقعية كثرة الشخضيات 
التى يلاحظ قلتها فى الرواية السعوديةء عدا تلك التى تلمس 
الواقعية الفنية وانعكاس المجتمع جملة. مع الخروج من الواقعية 
الشخصية:, وهذا النوع يكاد لا يذكر في الروايات المعاصرة إلا 
إذا أخذنا في الاعتبار بعضن روايات هرو الرحين عنيف: خاضة: 
'أرض السواد . وهذا الشرط في التلازم لا يعني الربط بين 
الواقعية التأريخية والفنيةء بل إلى الآلية الفنية. 

ويلا حظ أن الخطاب الحديث في الرواية السعودية المعاصرة 
يتوجه في اسلوبه نحو مناقشة الحقوق المدنية التي لم تكن 
حاضرة بصورتها هذه من قبلء ما يشير إلى أن مسيرة الإبداع 
الرواتي متأثرة, ليس مع السياق المفتوح في المستوى السياسي 
فقط. بل حتى ضمن سقف المستوى الفكري في الخطاب العالمي 
السياسي والعربي والمحليء ومتابعة الواقع الحقيقي والتوجه 
المباشر إليه في الكتابة الرواتية الفنية. 

ا ا اي ل د 
كونه خطابا ادبيا إنشائيا (10(1500111556 '111613179),» ومن حيث 
كونه خطابا عاديا (010156ع115 /01:01081).: والأول هو اللغة 
الأدبية من خلال سياقات الحبكة والأسلوب الخيالى الآدبى. 
حدم كا يكن عن نشان ا لواتعية فى العلاقة يا بين تاقح 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
والواقع (16311597). بلغة أدبية تحاول وصف الحقيقة (ط)ن1) 
أي من خلال الواقعية.!' ') فالثيمات تعد خطابا اجتماعيا واقعيا 
ركز عليه الخطاب الأدبى الرواتى فى السعودية. 

الماؤكظ انه ون الشاحية الشياة فى الروايات المناضرة 
في السعودية أنها لا تخلو من تدخل تنوع الرواة وتداخل 
الشخصيات والأحداثء ويكثر استخدام الراوي الضمير الأول 
بصورة كبيرةء كما ان توظيف الروايات براوي الضمير الثاني 
يتداخل مع الأول خاصة عند رؤّية ذلك من خلال التبكير 
الداخلي (1'06211534102 12161021): وهذا يظهر بوضوح مع 
الإنتاج الأول للموّلفين// تء وهذه الأساليب الفنية تكشف 
مستوى حضور الجو الواقعي الحقيقي وتأثيره في جودة 
فنية العمل, أي من خلال تأثير الواقع في الواقعية الأدبية. 

ومن ناحية اخرى فإن سياسة التاليف الروائي المعاصر 
في السعودية يكثر أن يكون ممزوجا بالسيرة الذاتية في الكثير 
من الروايات لا مقط ذلك فقط على الإشاء ادول لعلف 
أو المؤلفة. بل ملاحظة استمراره في غيره مع الكثير من 
الكتاب/تء وهذا عبارة عن ضعف في الخيالء وهى في سياق 
الرواية المحلية نوع من عدم القدرة على التنويع والخروج من 
جو الموّثرات القريبة. 

وهذا قد ينعكس بسبب نقاش الفروق بين الواقعية الفنية. 
والواقعية الفلسفية, وكلاهما ملازم للآدب في تصوره. فالواقعية 
الفنية» وصف للواقعء. ومحاولة. تحليله دون مباشرةء وهذا ليس 
بحاضر في الرواية بصورة واضحة. ولهذاء يلاحظ استفاضة 
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البساطة في الحبكة.» ووضوح الأفكار وسهولتهاء ولكنها في 
واقغيتها تناقق. كثيراء: طبقات. المجتمع والمستحدات. الآنية: 
ويزيد من طرحهاء ضمن الواقعية الاجتماعية. الثيمات عن 
النظرة إلى المجتمع: معتمدة كثيرا على توظيف الأساليب المثيرة. 
مع ملاحظة ابتعاد كل. من العمق الفلسفي الإنساني العميق, 
والمشاهد التصويرية المكثفة. وهذا ربما يرجع لمستوى خبرية 
التجربة والقدراتء. وعدم المتابعة للنقد العلمي الجادء والرغبة 
المندفعة نحو كتابة هذا الجنس الأدبي الظاهر على السطح. 

من خلال الا ستقراء للروايات المكتوبة محلياً منذ نشأتها 

الترايان” ذا امار بالخ إن متاق دوعا ون الخلل 
الممتتمر بين مستويي الخطاب (النقديء والإبداعي الإنشائي). 
نتيجة التكوين المعرفيء لآليات الجنس الأدبي نقدياً من جهة, 
والجنس الأدبي في الكتابة من جهة أخرىء وانعكس ذلك على 
فسيرة الجنس الروائي فت البدء: كتين هن رغية الممارب: 
الإبداعية. وشكل الرواية في السعودية ضمن جزتها الفني -كما 
دقر إأحقا- يمكن نعته بأنه لم يتعد مرحليا المحاكاة كثيرا. 
وتطور من المسيرة في الرواية التعليمية إلى التأريخية إلى 
الواقعية وتجاوزء في أكثره. مرحلة التقليد. ولما تصل الرواية 
جملة إلى النضج والابتداع, فهي في صورة جنس لم يتجاوز 
مرحلقه الأبداعية مسقوى المبهاكاة المتفاعلة»والمشاكرة بالك 
القريب والمتكرر. ولهذاء مسدا رين سيدود لعددان التوازن في 
ضوء مستويات التطور المتلازم بين الاجناس الادبية ومعرفة 
توظيف تقنياتها والقدرات الخيالية. 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

مع روّية إستراتيجية السرد التأليفي والنقدي في المجتمع: 
المستحدثة فيه. فإنه يلاحظ انعكاس مفهوم تطبيق الآدب 
بوصفه اسلوب نقل وتفسير. وهذا ما اضعف الرواية. واثر في 
ظهور حبكة سهلة في أكثر الروايات: وقلت تقنيات السرد المهنية 
من عرض ومشاركة القراء في العملية القصصية: وبرز التصور 
عن الذات ممزوجا بالرواية. والتركيز على الموضوعاتء دون 
أخذ الإدراك في معيارية التقنيات السردية. ومع انشغال الروّية 
الإبداعية الكتابية الروائتية بموضوعات المجتمعء فإن هذاء مع 
كونه ظاهرة تمثل انغلاقا على الذات: فإنه فى ذات الوقت ذاته 
ضيعة وطينيا نرعتيالررية الاجسامية بصورة افيه ودر 
أيضا دور للرواية في المشاركة التنموية للحراك الاجتماعي, 
وتسجيله. ووصفه. وتحليله من وجهات نظر أدبية مختلفة. . 

إن ظهور الرواية قبل القصة القصيرة: لعوامل التأثر والتأثير 
المختلفة, والمستمرة على مجتمع نام لم يستقر فنياء يشير إلى أن 
هذا الجنس الأدبي ظهر تحت رغبة الإنتاج فيه وممارسته. وهكذاء 
ظهر جنس الرواية متفاوتا في ثقافته. مختلفا في فهمه. ولكل جيل 
أو جيلين ظواهر معينة ممتدة حتى جيل ما بعد أحداث سبتمبر 
)5٠١١(‏ الذي برزت معه ظاهرة الرغبة في المشاركة لجنس 
الرواية بصورة واضحة. مع ضعف المعرفة التكوينية للجنس 
الآدبي ذاته. واستمرار هذه الظاهرة خلال العقدين الماضيين 
حتى على المستوى النقدي. 

ومن الملاحظء نتيجة لهذا الوضع الإنتاجي. حضور ضعف في 
تركيب عملية نقل الخطابء وهذا ربما بسبب سيطرة عنصر الخيال 
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امبرو وخ تمر 0 ويا تور ير ازعم رضرمح 
الرؤّية لعناصر الإنتاج الأدبي التي تخضع لمؤثرات: الأنساق 
السياسية. والثقافية, والخبروية على المنتج الأدبى وجودته. 

وهكذاء يصدر نوع الخطاب. وجنسه. ورشكله. وهذا ما يمكن 
ملاحظة تأرجح جودته في الإنتاج الروائي السعوديء: ومستواه 
من حيث الإبداع من جهة؛. ومن حيث النقد من جهة أخرى. 
وللإيضاح يعكس وصف الجانب اللغوي في إرصاده مستوى 
الخيال في الروايات المعاصرة. حيث تفشي الجانب التفسيري, 
وضعف الجانب الوصفي التعبيريء وهذا الأخير من أهم ما 
تفتقده الرواية السعودية. وذلك للنظر والتاثر بالنماذج ذات 
المستوى الضعيف فنياء مثل: الكتابات الفنية السردية. لغازي 
القصيبيء وتركي الحمد اللذين حظيا بشهرة في الرواية المعاصرة 
في السعودية:, وأثر منهجهما في الرؤية الإنشائية ضمن مفهوم 
الكتاية الابراضية فى الرواية رادل لظ الحدليل والتحليل 
عار تيه انها ل شيلدة ييا سباغة الس 
الرواتي» وتعتبر ظاهرة بارزة في الرواية المحلية, وملحوظة تمتد 
حتى مع الجيل المعاصرء وهي دلالة على وهن معرفي بمفهوم 
البناء الإبداعي السليم, ووهن اخر يتخلل التوظيف الوصفي الذي 
لا بد أن يتخلل وبرضع العمل الروائي» ويفقده رونقه للانشغال 
بالعملية الذهنية فى العاليف: 

من خلال الروية الاستقرانية لسياسة الخطاب الإشتائي 
فى الرراية الستروية النفام 2 عدن مناتب المدردات 
اللفظية الثقافية (1[7-170150 11111521)) المستخدمة., 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
والمفاتيح الثيمية (010-/1268 1116118116) من جهة أخرى, 
فإن الرؤية الدلالية قد تعكس أسلوبية اللغة المحلية ومفرداتها 
الشائعة في حقل معين. فمفهوم الصراع الاجتماعي المندفع, 
وملاحظة زيادة قاموس المفردات الثقافية والفكرية فى 
النقاش والخطابء ظواهر قد توصف بأنها خارجة عن طبيعة 
التوظيف. وقد تكون هادفة إذا كانت خلفها رؤية إستراتيجية 
مثل مصطلح العولمة الذي برز مع التسعينيات الميلادية في 
الغرب بوصفه رؤية إمبريالية مقصودة, برز مع الكتب والمقالات 
العلمية وغيرها لبسط نفون المصطلح وقد ارصدت هذه الظاهرة 
علميا حتى من خلال مفاتيح الكتابات المختلفة.("") 

من هذا كان لمفاتيح الموضوعات دور في انتشار بعض 
الأعمال لما حظيت به من رواج ضمن دوائر النشرء والدعاية, 
وسباق الشهرة الوهمي.» وحصل توظيف الإشارات الدلالية 
لقضايا الواقع بصورة ثرة مثل ثيمات الجنس.ء والمرأة» والثورة 
الفكرية التى أصبحت غاية توظيفية لهدف الاثارة فى ذاتهاء 
بمب ان فناك عنام تكرية شيو عسك إلى 38[ التوية من 
خلال الحديث عنهء وتقديمه في العرضء وهناك من ركز على 
الجنس ارتكازا مثل: ما جاء في ملامح لزينب حفني أو ترمي 
بشرر" لعبده خالء أي أن ثمة براجماتية في العمل والدافع هنا 
لا يكون في عنصر الجودة المتكئَ على المرجعية الصحيحة إلى 
اك ور ايداف المسشييية ولاني فى راهنا ين 351 
وما بعد سبتمبر ١**5؟‏ حتى 5٠٠١9‏ تكشف الرغبة الخاصة, 
لتكوين هذا التيار المعتمد على الإثارة الثيمية باضطراد. وجعله 
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الصورة والأنموذج البارزمع حضور لتيار روائتي مغاير ومضاد 
ليس بقليل الإنتاج. لقد عمل التطور الاجتماعي على ظهور تغير 
متحرك في الرواية نحو التطور الكمي والكيفي واقعياء بنسبية. 
علبا أن حضرر اريداء المنق الدرقيط بالخرري ون صنترط 
المفاهيم الموّثرة في الإنتاج لا يعني جودة المنتج الرواتي 
وكما يلاحظ اننا امام واقعية تجسيدية للرواية السعودية 
تنعكس من خلال الشخصيات وأحداثها وثيمها التي تركز 
على موضوعات معاصرة لا تخرج جملة عن خلفيات الحراك 
الاجتماعى المعاش. وحركة الإصلاح العامة: والنقد ضد الفكر 
المتشدد أو العكسء وبهذا تأتي الواقعية من حيث إنها تصوير 
لمدخلات الثقافة ومخرجاتها فى الوقت نفسه. من خلال خطاب 
الوواية, فتصبع.واقعية :فى ذاتها قنيا وتصذيفا فى النشكل. العاء: 
ونفسيا من حيث الواقع المتنوع. وقد يكون عاملا المدخلات 
والمخرجات (0011101]0) 320 12116) فى المستوى الخطابي على 
المستوى الفني, ذانجا لشن الروابات الحيفة نما اذى ذلك 
لآق 'تكون أنمو دحا داحليا الكثير من الحيل الحديد الحذى فنيا: 
وهيء كما أشيرء روايات تضعف فيها القدرة الخيالية. ويسيطر 
عليها الأسلوب التقريريء والخيال التفسيري, ولكنها من الناحية 
الثيمية ذات قيمة:ء لانها ادخلت حراكا فكريا زاد من الإقبال عليهاء 
وجعلها ضمن الروايات المشهورة؛ إضافة إلى نجومية أسماء من 
قام على تأليفها مما زاد في مستوى تغطية الكثير من تلك الأعمال 
تغطية واسعة مثل: روايات غازي القصيبي, وتركي الحمد. والكثير 
من المنتج الذي اتكا -دون توظيف قيمي- على جانب الثيمات 
(39ل 
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الجنسية. والإثارية» دون مراعاة للتقنيات السردية السليمة في فن 
الخيال: والأخذ بعين الاعتبار الفرق بين المعالحة الفنية الذاتية 
والتوظيف غير الفني الذي يهدف إلى غير القيمة الآدبية والأخلاقية 
التي بلا شك سوف تسقط أو يقلل من قيمتها في التعبين الأدبي» مع 
الآخذ في الذهن أن الآدب تعبير طبقي لشرائح مختلفة ومتعددة, 
وأيضا يجب ألا نغفل عن ربط الفن بالقيمة والمجتمع ومظاهره 
فيها وهذا هو مفهوم الالتزام لنت الجسم يننا انيد والقنية كي 
الفن عامة في رويته الوسطية لكلتا الرويتين.(*") 

ويمكن القول: بأن ثمة موّثرات وجهت هت التأليف نحو الرواية 
بصورتها المستفيضة. خاصة رواية المرأة التي تلقى كثيرا من 
التشجيع والمجاملة على حساب الجودة الفنية». مثل ما لاقته 
رواية ‏ بنات الرياض », التي لا يمكن استبعاد تجاهل دفعها 
بتوجهات ليس لها علاقة بالثقافة» سواء من الداخل أو الخارج: 
سياسيا أو تجاريا.. كما أن المنتج النقدئ يصورقه العامة 
لماحل ار محري اميد را ون الروايه العالمر كر احيك 
الوظيفة والفنية, التي يمكن أن ترى في النماذج الفنية الغربية, 
صاحبة الخبرة الطويلة في فن الرواية» أو من خلال الإنتاج 
العربي المتميز مثل: روايات نجيب محفوظء وإدوارد الخراط: 
وعبدالرحمن منيف. وسحر خليفة. 

000 ما يكتب ويتبع للأدب السعودي يصنف إلى 
تسمين اين ازول ها سكن أن يظلن علية شيهنا ‏ ب الأدب 
السعودي . والثاني: ما يمكن الإطلاق عليه اناي السعودية" ش 
وهكذاء يتكون لدينا موّثرات هذين المصطلحين وسياقاتهما 
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الاجتماعية المختلفة والمرحلية, ف الرواية السعودية', و" الرواية 
في السعودية , نتاج الموّثرات التي تخرج وتؤثر في مفهوم 
كل منهما. ومصطلح "الأدب السعودي" يشتمل على ما كتبه 
المنتسبون إلى الدولة خارج محيطها الجغرافي, مثل: عبدالرحمن 
منيف. وسميرة خا.شقجيء وهدى الرشيدء ويمكن نعت إنتاجهم 
بالآدب السعودي المهجري أيضاء بوصفهم مغتربين. 

أما الآدى ذ في السعودية فهو نتاج ضمن منظومة إطلاق 
الأدب العربيء وهو أيضا من موّثرات محيطه. بخاصة مجمل 
مراحله الأولى. ويلاحظ نسبة منتج من لا ينسب إلى البلاد 
رسيا إلى هذا ادب السعردى حكن عزون رتعايون كيين دزتوات 
إنتاجه الأدبي مثل: الجزائتري أحمد حوحو في البواكير المتقدمة 
للأدب المحلي الذي يعتبر إنتاجه السابق ضمن الأدب الجزائري 
المبجري خاليا عد نكل أ مدن مكدر تراورى رعررقها. 

الملاحظ ان من كتب في الخارج في مراحل معينة منتميا إلى 
البلاد السعودية وثقافتها لا يخرج كلية عن محيطها ف صتوي 
موّثرات الإنتاج الداخلي: ومثل ذلك من يكتب من داخل البلاد أو 
بغار يا حت الم راف الححية لبي من فتن يالل التاحدر 
وأحمد أبودهمان: وزينب حفنيء. ومع حضور لمن خرج عن ذلك 
تحت الموثرات الخارجية فنيا وثيميا وله إقامة هجرة دائمة خارج 
البلاد من مثل: عبدالرحمن منيفء وهدى الرشيدء وسميرة خاشقجي. 
ومرد ذلك إلى المصدر الواحد في تكيف الرواية في بواعثها مرة 
وتقنياتها مرة أخرى للفرق بين دوافع الإبداع في الأدب السعودي 
أو في السعوديةء وليس ضمن الفكر الأدبي في محيطه الجغرافي, 

|[4 إل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
بل حتى ضمن المحيط العربي والمهاجر. ومفهوم الإنتاج الآدبي 
يعني الإصدار ضمن أطر الموّثرات السياسية في الأدبء بمعنى أنه 
نتاج الشعور والعواطف والانفعالات الصادرة من ذلك المجتمع 
وسياسته الاجتماعية الموّثرة فى سياسة الإنتاج ادبي فيه. حتى 
بسك ع كتار وضع الشكل الروائى فى السعودية أ أفقيا 
صمن دائرة الرواية الواقعية, وصمن إطار الرواية الخاضعة 
للمفاهيم عموديا. وهذا وصف للإنتاج المكتوب يأتي عند 
النظر من زاوية مصدر الإبداع. وأسلوب التقنية: إن أن الرواية 
نصوص تحمل مفاهيم تحت وطأة روّى من ورائهاء لا تصل إلى 
مرحلة الأدلجة. بمعنى أنها لا تخرج في دافع تأليفها ونشرها 
وتوزيعها عن مؤوثرات الجو العام للمنظور الثقافي الجمعي. 
بوصفه رافدا ثقافيا يقف خلف التطور الاجتماعى أو ضده.: 
مثل: روايات عبدالرحمن منيف للآدب في السعودية» وإبراهيم 
الناصر للآدب السعودي, حتى التجريبية منها مثل ما تكتبه 
رجاء عالمء فهي واقعية لتأثرها بمرحلة التأثير التجريبيفترة 
ما سمي بالحداثة. ويمكن مع طرح رؤية التغير للمفهوم الواقعي 
فلسفيا من منظور السرد الواقعي (عاتأهسوا! عنادتاوع) أن 
الأول: الواقعية الفنية؛ وتعنى ربط الأهداف والآمال 
لتتحقق من خلال السرد الفنيء. وربط عنصر الخيال الفني 
بالواقع الذهني من خلال التقنيات السردية في جانب اللغة 
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الكتابية والشخصيات التي لا تأتي من الواقعء؛ بل من الروّية 
الواقعية. ويغلب على الروايات المعاصرة المحلية هذا الوصف. 
لآن بواعث الواقعية غير واضحة الرؤية بين فنيته وممارسته. 
الثاني: الواقعية الثيمية؛ وتخضع للموّثرات العامة 
ومحيط البيئة. ويمكن جعل كل الروايات المحلية تحت هذا 
المنظور. من حيث تركيزها على محيطها والوضع الاجتماعي 
البسيط الممكن. وخير دليل على ذلك غياب الرواية العلمية 
والبوليسية لآنهما ليستا من حراك المجتمع الفكري عموما. 
وهناك حضور للإثارةء والتسويق غير الأدبى فى هذا المظهر 
يلاحظ في كثير منه مثل: روايات "بنات الرياض" لرجاء 
الصاني و"يثباي. الرياض" لطارق العقيبي» .و"جاهلية" 
لليلى الجهني وغيرها. 


.؛. إستراتيجية سياسة السرد وخلفية الإبداع والنقد 
تعتبر الظواهر السياقية مؤثرة في سياسة إنتاج الأدب 
والنقد واستقبالهما من حيث كون النتاج في ذلك يخضع 
لنظرية الاتصالء!' ') فانتشار القراءة الروائية مرتبط بالمؤثرات 
الاجتماعية التى هى من بواعث الموثرات النقدية: تماما حيث 
توجه الإبداع والنقد صوب الرواية بعد منح جائزة نوبل لنجيب 
محفوظ عام ١5848‏ التي أثرت بدورها في إنتاج الآدب العربي. 
ويعد التوجه الواقعي للرواية السعودية عاملا من إستراتيجية 
ارك سي السياسة [راق لتر قحا الر بكر سيان 
السياسة التي دفعته. وساد على الرواية المعاصرة في السعودية 
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بخاصة بعد أحداث سبتمبر 7١*٠١‏ المسابقة فى محاولة مناقشة 
الواقع بصبغة تكثر فيها الإثارة» وأخذت الرواية تعتمد على 
توظيف. العات. الانارة. المقنوعة موضوعيا.. وعملت. المؤئرات 
الانفعالية على التغيير في توجيه سياسة السردء وفي تحولات 
طبيعة المادة الأدبية, وبهذاء يصبح الواقع الإنتاجي نوعا تكشفه 
سياسة السرد. 

إن روّية المفاهيم عن الرواية بعمقها الفلسفي في النظرية 
السردية تتفرع إلى عنصرين اثنين: الأول يخضع لآيديولوجية 
القراءة. ويحضر هذا مع النصية في البنية العميقة والسطحية 
للنص الروائي. والثاني يخضع لمصدر التأليفء حيث انطلاقة 
الروّية الثقافية. ويمكن أن تتفرع المفاهيم على وفق لهذاء إلى 
عام. وخا ص. فالاول هو التوجه لقناعة الموؤثرات. وهذا يشترك 
فيه مصدر التأليف وأيديولوجية المصدر والقراءة. والثاني - 
الخاص- يشير إلى مفهوم التحول المتعدد والمتغيرء المنطلق 
من النظرية الاتصالية التى تتجاوز تعدد القراءة فى النظرية 
النقدية. ويمكن أن يكثر هذا في أيديولوجية القراءة أكثر من 
مصدر التاليف. فالعمل الأدبى» كبا في نظرية القن يحمل 
ثنائيتين اثنتين: واحدة لجانب الفكرء وأخرى لجانب العاطفة 
الوجدانية» فالأولى من نتاج موّثرات العقلء من فلسفة وروّى. 
والثانية من نتاج العاطفة التي تضم موّثرات التصور التعبيري. 
والوجدان هو من طبيعة المادة الآدبية الفطرية. ويعد هروبا إلى 
الأمل أو هروبا من الواقع ومتأثرا بالمحيط الثقافي العامء وهذا 
ما تعكسه الرواية المعاصرة في السعودية على حين يكون الفكر 
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رغبة في الجدل ووصفا للواقع. وهكذاء تنعكس الرواية من خلال 
ثناكية العقل والعاطفةء وتعددية المفاهيم الخطابية؛ في تفريغ 
الجنس الآدبي ضمن الإطار العام في الخطاب الاجتماعيء أي أن 
هناك علاقة ما بين تصورات الجنس الأدبى ومنتجاته الفكرية 
العامة اتيك فى مقور سي النسانة واللنا, إى إن اللي خطاب 
اجتماعي ,يعير عن الققافة المعتقدة. .ومن. هنا يأتى التعيير 
عن الموقف الثقافي لخوض غمار التعاطي مع الجنس الأدبي 
والموقف النقدي منه على حد سواء. وهو واقع الحال في الأدب 
الرواتي ْ 

إن التغيرات الضخمة فى عملية الاتصال ذات أثر كبير فى 
تتهوع الك القصصى» فهو تاريحيا بدا من كونه مصدرا 
إلهيا إلى أن أصبح متأثرا بعوامل الفلسفات المختلفة والاتصال 
التكنولوجي من إنترنت وغيره. وبما أن الرواية جنس أدبي 
واسع الحدود في صور الحكي التي تتصاهر مع غيرها من 
اللاجناسء فهذه مزية للرواية. لا لانها حكائية فقطء بل لطبيعة 
مادتها السردية التي تتطورء ويمكنها التعاطي مع الجديد 
والمتغيرء شريطة الآخذ بتقنية السرد الفنية. لقد تطورت الرواية 

مع الرومانسية بوصفها سقفا أدبيا ساعد على تطور الصوت 
الرومانسيء. أصل الحرية. فضلا عن الحرية الفردية. ورفض ما 
يقابل ذلكء. وناهضت الكلاسيكية وتيار العقل المطلق المجير 
سودي ررد هر لصوي الجاما تي اموا ولطا ا اكور ار 
الغرب بوصفها سردا بارزا رديفا للنص الديني أو بديلا عنه 
في وصف الحياة والتعبير عن الشعور الإنساني والقصصي, 
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والخروج من قصص مبدعة إلى قصص تبدعء: وأصبح هناك 
ما يوصفء بين بعض النقادء بحرب الرواية في القرن العشرين 
نتاجا لحراكها ودورها التنموي المتعدد.!' ") 

كما أن الرواية. كأي عمل أدبيء تتوجه إلى أهداف من 
العرس وال اتودكات عور القارى د ومن لخادل الجخررع 
السياقي فإن المنتج الادبي هو مصدر جمعي لا يدخل فيه 
المراعر امعط بز هر مير ارات لجتساعيه حي اراقع 
قرائية تتفاعل مع ذات المصدرء والمنهجية الأيديولوجية دائما 
تركز على المعتقدات او المصدقات والمواقف وتتطلق فكرة 
ذلك نقدا أو إبداعا من خلال عوامل الدوافع والحوافز للقضاياء 
مثل ما قد ينعت بجذور حركة النشاط النسائي في السعودية 
(ماكنصتصء) مع بداية الآلفية الثالثة. وكذلك ما نلحظه من 
تركيز متعمد على توظيف سياقات الكتابة الجنسية والإثارة 
التي تندرج حديثا تحت (/إ11601 01166©1): حتى على مستوى 
العناوين مثل: رواية ‏ بعت جسدي” لفكتوريا الحكيم التي 
تتمثل في حكايات حوارية لا تقل ضعفا عن ' بنات الرياض » 
و"أنثى الرغبة" لبدرية البليطح. و"ذاكرة السرير" لمحمد 
هديل. وهذا ملاحظ على التأليف الرواتى فى محاولة إيجاد 
إستراتيجية سردية براجماتية» وقد أشار, برؤية نقدية معتدلة, 
غالي شكري في كتابه "الجنس في القصة العربية الحديقة" 
ل ل 
الايديولوجية إلا انها تنظر في قيمة توظيف الجنس ومستواه. 
وقد طبق غالي على نماذج متعددة لذلكء!' ') وثمة فرق بين 

لليح46]| 


إستراتيجية السرد وواقعية الرواية المعاصرة 4# السعودية 


التوظيف الفني وغيره المبتذل الذي يندرج تحت مفهوم أدب 
البورنو المشع بالجنسء وتوظيف المثيرء في حد ذاته؛. يدخل 
وات وس رسيت 
خضوعة لمؤثرات العملية الذفاكية» وموكرات الروع الأخطياعية 
فى الثقافة العامة من منصات إعلامية وأندية أدبية. ولهذا 
نلحظ ضعف المنهجيات العلمية: والتركيز على المنتج السياقي 
الظرفي والموضوعاتي دون ربطه بسياقات مشابهة: وأحيانا 
قد تكون أهم منه؛ مثل الاهتمام. خاصة من النقد الصحفي أو 
الانطباعي الثقافي العام. بروايات مثل: ' نساء المنكر' لسمر 
المقرن» و بنات الرياض” لرجاء الصانعء و إغفال رواية 
"عبث" لهدى التي نشرت في عام ١1417‏ التي تسبق الكثير 
مرحليا وفنيا وثيميا فى الجدل الخطابى والمكاشفة النقدية 
للمجتمع: كما يلاحظ ممارسة العمل الإبداعي:. وخاصة النقدي 
النسائي دون ربطه بحركة النشاط النسائية ومفهومها الثقافي 
بوصفها د عماللحراك ك الاجتماعي المدني: ودورالمرأة في التنمية 
التخولية والإنتاج, لها إن الكاتب الرجل يفك أن كرون من 
خازل منتحة او ودورة تحن وصف هذه النظرية. أي نسائيا من 
حيث التوجه العام. 

إن كتابة الرواية متغيرة في تقنياتهاء مع الحفاظ على بوّرة 
جنسها الآدبي؛ وقد تطورت مرحليا على وفق للتطور الإنساني في 
العصر الحديث. فمن رواية الرسائل (71071 1:015]013137) في القرن 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
الثامن عشر التي كانت مخرجا تقنيا للحراك الاجتماعي للرسائل 
البريدية إلى صناعة رواية البريد الإلكتروني» ورواية الخدمة 
الحاسوبية: علما بان ل هناك برامج حاسوبية تعمل على المساعدة 
في بناء العمل الأدبي والسرديات تساعد في صناعة البناء الروائي: 
ومنتشر هذا العمل فى الغرب: منذ بداية الألفية الثانية الميلادية, 
مع التطور التكنولوجي الذي أثر بدوره في هيكل بناء الإنتاج 
الروائي على وفق معطياته التقنية ومنها موّثر ظهور الكتابات 
الإلكترونية الادبية وقعصص وروايات الرسائل الإلكترونية التي 
ظهرت في الغرب منذ نهاية التعسينيات, على أن كل ذلك لايعني 
سا سكل 2 مشر شين يإذة الدب قشنا ونيا رد 
هناء فإن التكنولوجيا الحديثة تساعد الكاتب على الإنجاز وعلى 
جودة الإبداع إن تمت الإفادة منها بصورة جيدة. ويحتاج الآدب 
إلى مواد موؤّثرة ومتغيرة. فالحاسب في الرواية توظيفء. وليس 
تسويقا للحاسبء إن يعمل على المساعدة في التنظيم والتذكرء ولكن 
ليس على جانب الروّية الخيالية وصناعة المادة الأدبية الانشاتية. 
وهكذاء لا يمكن فهم الحديث في الخطاب الأدبي عامة 
منفصلا عن امتداده والربط بين ثناتية نوع الكتابة والحياة 
الاجتماعية. ولهذاء يعد ظهور رواية "تيار اللاوعي" امتدادا 
للتطور السيكولوجي في القرن العشرين والمدنية الحديثة وصراع 
الإنسان مع الحياة تماما كالشعر الصوفي. 
إذن» فإن التغيرات الحضارية لها تاثير في القوالب والتقنيات 
وتطور مفاهيم المصطلحاتء وهو ما يسمى بالعلاقة بين السرد 
والتأريخ سياقياء فظهور الإنترنت منذ الثمانينيات كان له أثره 
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في الاتصال الإنسانيء مما أثر في التفكير وعلى تقنيات الرواية 
في النظرية السردية البنيوية2. وفي ظهور اشكالها المتنوعة. 
كما أن الروّى الفلسفية ووجهات النظر المتعددة في العالم أثرت 
في ايديولوجية خطاب وفنية الرواية وطرحها كما اثرت على 
الآجناس الأدبية المختلفة منذ ثورة العلمانية وحتى الصراع 
الحالى بين سلطة المدنية والآديان والثقافات. وكل ما ذكرنا 
من متغيرات اثر بدوره في ذوق ورغبة وهوايات القراء وعلى 
نوعية الإنتاج. 

يمكن القول: إن الرواية المعاصرة فى السعودية لا يمكن 
اكتناف رتحيين سمانيا درن ان مخضشهيا شرييا اررية 
حراك إستراتيجية السرد ضمن السياسة وسياقها من الناحية 
الاجتماعية. فالكتابة الأدبية القصصية تأخذ مراحل لتنتقل 
إلى مرحلة وصفها بالآدبء إذ إن التوجه الكتابي نزعة لنوعية 
التوجه القرائي في إستراتيجية السرد. وكما ذكر في المحور 
الاول عن التاثير والاثر الجمعي بين الواقع والواقعية . فإن 
براجماتية القراءة تختلف من موقع لآخر. وهكذاء فإن الرواية 
فى السعودية خاصة بعد أحداث سبتمبر 2٠*٠١‏ أخذت رواجا 
فى عينات محددة عملت الحملة المادية والآيديولوجية دورا 
فيها بخاصة الخارجية منهاء وليس مرد ذلك للقيمة الآدبية فى 
ثنائكيتها الفنية والثيمية. 

إن من أهم العوامل التي توّخر في التطور الرواتي السليم, 
(ويمكن ملاحظتها في مسيرة الرواية في السعودية) الاتى: 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

والآيديولوجية في الشرق والغرب كنوع من الحرب الباردة 

والدبلوماسية الثقافية. 

". ضعف النقد العلمي في المجال الرواتيء وبعد التفريق بين 

العلمى والأكاديمى المحترف وبين غيره الصحفى الثقافى 

العام أو الانطباعي أو حتى الأكاديمي غير الممنهج. 

". تشجيع الموهبة الضعيفة على ما هي عليه دون أن توجه 

او ان تبحث للتوجه. وهذا يلاحظ مع الجيل الجديد من 

الكتاب. بخاصة المرأة. ما أدى إلى بروز النماذج الرواتية 

الضعيفة. 

. محاولة التركيز على جعل الرواية الجنس الوحيد الذي 

يعبر عن. الثيمات: البعاضرة: ,وانشفار ذلك بين الحيل 

المعاصر من الجنسين نقدا وإبداعا. 

إن الجانب التسويقيء ودور النشرء والإعلام المتنوع» ودور 
الثقافة العامة. كلها عوامل ساعدت على إبراز ظاهرة الضعف 
الفني من خلال توزيعه: والتسويق للمحظورء والتوجيه. والإثارة 
حتى على مستوى العناوين التي لا تخرج اعمالها عن النعت 
بضعف التقنيات السردية التى نتجت عن التأثر بالحراك الأدبى 
المحيط(' ') حتى ظهر نوع من السمات الفكرية المضادة التى 
تظهرها العناوين مثل: رواية ‏ بنات الرياض" لرجاء الصانع: 

11 5 15 11 0 5 9 5207 5 35 
و شباب الرياض لطارق العتيبي التي تلتها في الصدور. وقد 
عملت بعض دور النشر الخارجية لتوظيف الأدب كمادة ربحية 
فقط خاصة تلك التى تهدف إلى نوع من الكشف المتنوع المثير, 
وترغب للتسويق للثقافة في السعودية من حيث تقديم مبداً 
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الأدلجة أو الربح» ووجهت الموضوعات,. والإعلام الثقافي من 
خلال بث المخالفة للتصور الاجتماعي. 

أصبح الانفعال وتفاعل الإثارة من لوازم مجموعة كبيرة 
من هذه الروايات المعاصرة: وتعتبر ظاهرة كبيرة في العقدين 
الأخيرين لا تخرج عن وصفها بالحرب الباردة الثقافية. ويبدو 
أن التلازم بين تطور الإنتاج الروائي ومستوى ارتفاع سقف 
الإعلام حول الرواية قد ساعد على تأصيل ظاهرة التحول إلى 
الأسلوب التفسيري للواقع: لأنه الأسهل في دخول هذا المضمار. 
وأصبح كثرة التركيز على الرواية في السعودية متمثلا في 
جوانبها المنتجة التي تعكس الضعف في جوانب كثيرة: وهكذا 
تكون الواقعية الأسلوبية بمفهومها هنا تأتي من خلال التلازم 
ما بين المنتج الإبداعي والنقدي في الواقع السياقي لمسيرة 
الإنتاج الروائي. 

ومن هناء أصبحت الرواية في السعودية شكلا أيديولوجيا 
تشكل فنيا في الكثير من صورها مبتعدة عن لوازم طبيعة فنية 
الإنتاج الرواتي. ولكل مجتمع ظروفه. فليس ظهور وتفشي 
الرواية يعني حضور لوازمها الحضارية في المجتمع؛ وليست 
الآيديولوجية نعتا سلبيا أو إيجابياء بقدر ما هي وصف لحالة 
الرواية في السعودية في مسيرتها أو تطورها. ووصف الآدب في 
النظرية النقدية لا يخرج عن ثنائيته الفنية والثيمية. ومنهما 
يمكن تصنيف المجتمع أدبيا وفلسفيا والتوصل لمستوى الفكر 
الآأدبي عنده وخروجه من درجة التقليد إلى المحاكاة محاولا 
الوصول إلى الابتكارء وهو الذي لم يصل إليه الأدب في جنس 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
في الرواية المعاصرة مثل: أمل شطا في رواية "لدم يا سيدي". 
وعبده خال في رواية الطين , والعليان في روايتي أنثى 
العنكبوت وى عيون قذرة و سوق الحميدية لسلطان القحطاني 
و" ديدان الإبريزي" لخالد اليوسفء إلى غير ذلك من الروايات 
التي بها تفاوت ويمكن أن تكون رواية فنية بالمعنى المصطلحي. 
ا الروائي المكلي ال ادعاء . حضور مسار 
منهاء بما في ذلك المجال كادي وعدم التصريح بأن هناك 
خللا نظريا وتطبيقيا واسعا فيهء من الادعاء والمجاملة. وهذا 
الرأي لا ينطبق على النقد المحلي فقطء ولكنه شبه ظاهرة في 
النقد العربي المعاصر في مجالات الدراسات النقدية» بل وحتى 
على المستوى العالمي. 
الآداء والجودة فى الكتابة حب هذا الخلل يسبيب اليعد عن 
استحضار أصول علم الآدب الآساسية والعناية بها كأساس 
مرجعي لمعرفة كنه النص الآدبي» فحصل خلط في فهم نظرية 
تصنيف الأجناس الأدبية؛ ويزيد هذا الوضع سلبية المستوى 
الثقافي الرسمي ونشاطاته وتوجهاته ورعايته. وهى يعاني 
من الكفاءة و وتنظيم إذاره سليعة للثقافة عامة و ايه - 
الور ار ميقا جين لى الدعرفة السي عوا لل دية ان مرااته 
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علوم الآدب أكثر من التسويق والمؤّثرات القريبة لجوانب دعائية. 

كما أن ربط وزارة الثقافة بالإعلام في بلادنا لنحى عقد 
من الزمان أثر سلبا في مخرجات الأدب بصورة كبيرة في هذه 
المرحلة: إن إن تأثره بالدعاية وقوالب الإعلام عاد بالسلب 
على المنتج الأدبي من الناحية الفنية بخاصة لدى الجيل 
الحديد من الكتاب والكاتبات. وللآأسف فإن هذه الأطياف 
أثرت بصورة مباشرة أو غير مباشرة على المستوى الأكاديمي 
الذي يفترض أن يكون أكثر احترافية وعمقا في معرفة مسيرة 
قنوات الكتابة الأدبية. 

إن الدعاية -على سبيل المثال- عن احتضان توظيف 
الآأجناس متمثلا في الرواية منذ نهاية تسعينيات القرن الماضي 
والعقد الآول من القرن الجديد دون غيرها من الأجناس- بصورة 
وشح كال مرا در ومدري لمعيرم فيج رلور النقاف 
والأجناس الأدبية» وهذا بدوره أيضا أثر على الرعاية والتشجيع 
ومتابعة الجودة الآدبية. مع إدراكنا بأن الأجناس الأآدبية لها 
طبيعة في تأرجح الصعود والعناية. 

عما أن للك المرحلة تشينت جو سردا تققصضة 
قصيرة غيبت. وهي لا تقل عن الإنتاج الروائي. وهذا ما تشير 
إليه الببليوجرافيات من حيث تصاعد في الأجناس الآدبية 
مثل: القصة القصيرة والشعرء فالرواية بلغت جملة حتى نهاية 
0 لل 1 امار الاحناس الادب: لحري 
لا يبعد كثيرا عن هذا المحصولء فهناك إصدرات لببليوجرافيات 


الأجناس الأآدبية في المملكة تصدر .شبه سنويء وما تشير إليه 
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ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
حتى /!5*11, كما وقفت عليهاء هو الحضور الجيد والمتصاعد 
في نشر متنوع للشعر والقصة القصيرة والرواية. وإن كان هذا 
العدد الإحصائي ليس له روية نقدية في التصنيف, ولكنه موّشر 
للاحصاء الكمى. 

ومن هناء فإن الأمل قائم لتطوير التوجه المعرفي نقدياء 
وكذلك التفكير الجمعي للثقافة؛ وربما أن لحداثة تضخم التجارب 
الثقافية وصدامتها المعرفية دورا في السير المجتمعي بحيث 
بتر كد سبانافهني حيقف الجردة والتقدين ولكن اسصدرار 
ظواهره قد يشكل خللا إستراتيجيا جوهريا على المستويين 
التنظيمي الرسمي والكتابي التأليفي. 
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6.5. النتائج: 

٠‏ يلاحظ في حركة الرواية المعاصرة في السعودية 
اندفاع نحو حركة التأليف في الجنس الروائكيء والتركيز على 
موضوعات معاصرة يإثارة غير فتية إن تصاعد ذلك حتى 
العقدين الأولين من الآلفية الثالثة. 

» نتيجة التوجه المكثف نحو ممارسة كتابة الرواية 
يلاحظ انتشار خلل فني في الروايات» وضعف الأسلوب 
الأدبي الإنشائي. 00 

» مورس النقد الرواتي كثيرا بصورة ذوقية. وفي الكثير 
منه ظواهر اتنطباعية ودعائية بما في ذلك بعض ما ينسب 
إلى الدراسات الأكاديمية. ما أثر على إخراج جودة نقدية 
علمية. وتوجيه سليم لبناء المجتمع الفكري والآدبي. 

» استمرار ضعف الكتابة الروائية موّشر واضح لبرور 
النقد غير المعرفىء وقلة المتابعة من الأآدباء والكتاب للنقد 
العلمى السبليه لتر عة في الشاليف: ويلة التكرية رالسدرةة 
بالجنس الرواتي وسماته. والتاثر بشهرة الروايات الضعيفة 
وأساليبها.ء 2 

» غلبت ثيمات الانغلاق الداخلى وردود الأفعال الوقتية 
بالمناتني الفررية 1 دير نويات فى اكقاية الرواية: 
وصنعت أنموذجا مشتركا بصورة كبيرة للتشكيل نحو الواقع 
دون الواقعية الفنية, فكثر الاتكاء على مباشرة معاني التابو 
من جنس ودين كجسري إثارة للتسويق على حساب العامل 


55 لب 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
الفني» وكان من أسباب ذلك أثر الواقع في الواقعية الروائية. 
٠»‏ الرواية المعاصرة في السعودية في توجهها تعكس 
صعودا من خلال شكلها العام في محيط الواقعية فنيا 
وميا وامتايا للمسيرة الروائدة قلها انيرا زهى لماتزل 
عن شكل جديد قد تخرج إليه مستقبلاء وهذا يحدث مع تطور 
مفهوم السياقات المعاصرة. وذوبان ظاهرتها المرحلية. 
وجهود الحراك النقدى العلمى نحو هذا الجنس الأدبىء وتكثيف 
المنظومة المعرفية العلمية فيه وتحييد الرؤية الانطباعية في 
نقدء والوعي الرسمي السليم لتوجيه ورعاية الفنون عامة. 
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(١)‏ مكمل مرق سعد فق تكسونم, مكمن سعيل هين المخصوق. خوحةة حياكة و اثاره قهامة: 
جدة؛. 1١537‏ ص. 05. 

(؟) السابق: ص.5 5. 

(؟) لمزيد من المعلومات حول ذلكء ينظر كتاب التيارات الآدبية في قلب جزيرة العرب, 
لعبدالله عبدالجبارء معهد الدراسات العربية بجامعة الدول العريية: القاهرة. .١1509‏ 
وكذلك الجزء الخاص بالآدب السعودي في كتاب دراسات في الآدب العربي على مر 
العضيون مع عق خاصضن بالادي السعودي» لعمن الظين الساسي دان الشروق» جدةط. 
3.3 وكتاب النثر الأدبى فى المملكة العربية السعودية ,١9505-١9*٠‏ لمحمد 
الشامخ, مطابع نجد التجارية. .١191784‏ وكتاب الأدب الحجازي الحديث بين التقليد 
والتجديدء لإبراهيم الفوزان» مكتبة الخانجيء القاهرة. .١95/١‏ وكتاب بكري شيخ أمين, 
الحركة الأدبية في المملكة العربية السعودية؛ دار العلم للملايين: ط./ا. .١955‏ 

(؟) الشامخ. ص. 5. 

(4) خالد الفيصلء مسرد تاريخ الفيصل الوقائع والأحداث: -١90537/1١5960-1١555‏ 
00م مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية؛ ط.؟, لم**؟, ص. ؟5. 

(7 ) أحمد إبراهيم الغزاوي ولد بمكة المكرمة في ربيع الأول ١5١‏ الموافق ,١5٠١‏ 
وتوفي في يوم الآحد 7” من جمادي الآخرة سنة ١5١١‏ الموافق لعام 2١9/٠‏ شاعر 
غزير الشعرء. قوي الشاعرية. لقب بشاعر البلاط وحسان الملك عبدالعزيزء وقد جمعت 
أعماله الشعرية والنثرية كاملة بدعم مشكور من الأآستاذ عبدالمقصود محمد سعيد 
خوجه. ودئشرت عام ٠+٠‏ *"'. وكان الشاعر قد اعتمده الملك عبدالعزيز في ؟١؟”‏ من 
صفر عام ١50507‏ بكتاب رسمي على أن يكون شاعر البلاط وأبناكه لنصحه وإخلاصه 
ومنافحته عن الإسلام والمسلمين والعرب والعربية. وللمزيد ينظر سيرته كاملة في 
الأعمال الشعرية الكاملة للشاعر والآديب الكبير أحمد بن إبراهيم الغزاوي: ج.١.‏ كتاب 
الإثنينية. الناشر عبدالمقصود خوجه. جدة؛. ٠٠‏ *”. صص.١؟7١8-7.‏ 

(1) محمد سرور صبانء نفثات من أقلام الشباب الحجازيء. جمع. هاشم الزواوي: علي 
حسن فدعقء وعبدالسلام الساسيء ط.”؟, ,١9/465‏ صص. 1717 717-1. 

(4) عبدالرحيم أبو بكرء الشعر الحديث في الحجاز ,.١155/8-1١5917‏ المطبعة السلفية, 
القاهرة. ص. /ا١١١.‏ 

(9) اختلاف التاريخ الهجري يعود للفارق بينه وبين الميلادي في تلك السنة. 

," امين سعيدء فيصل العظيم: نشاته. سيرته., اخلاقه., بيعته. إصلاحاته. خطبه. ط.‎ )٠١( 
.57 4ص‎ 


ط7 لل 





ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 

.”175 عمر الساسيء الموجز في تاريخ الأدب العرب السعودي. ص.‎ )١١( 

(؟١)‏ عمر الطيب الساسيء .١5996‏ ص. 59. 

)١7(‏ أبي علي الحسن بن رشيق القيروانيء العمدة. ج. ,١‏ تحقيق. محمد محي الدين 
عبدالحميدء دار الحيل: بيروت. ص. .١7/‏ 

)١54(‏ محمد صالح الشنطيء في الآدب العربي السعودي: فنونه واتجاهاته ونماذج منه. 
داو الاخدلمن: جهاتل: /551١اي‏ هن 115 

.5/ عبدالمقصود خوجه. من مقدمة الأعمال الشعرية الكاملة. ص.‎ )١5( 

(17) الأعمال الشعرية الكاملة, ج. ؟. ص. ” .1١‏ 

.0/857 السابقء ج. ”؟. ص.‎ )١10( 

)١6(‏ ينظر ما كتبه الغزاوي بعد موت الملك فيصلء وكيف تلقى خبر استشهاده؟ 
وعلاقته به فيء الأعمال الشعرية الكاملة, ج. ه. ."١1١‏ 

.١19/5/1١557 مسعد عيد العطويء أحمد الغزاوي وآثاره الآدبية, ”. ج» د.ن:‎ )١19( 
.6-6١/ الأعمال الشعرية الكاملة, صص.‎ )58( 

)١١(‏ محمد سعيد عبدالمقصود وعبدالله بلخير. وحي الصحراء صفحة من الآدب 
العصرى فى الحجاز: ط. ؟. جدة: تهامة؛ ١9/07‏ صص. 1/7-/. 

55 ذكوتهناسبة القصيدة فى النجموعة الكاملة المعقمدة في البحث بعودة ساحن 
السمو الملكي الآمير سعود ولي العهد من الرياضء وهي ليست كذلكء بل بعودة الأمير 
فيصل عندما كان ناتبا للمك فى الحجانء وقد ذكر العطوي المناسبة بعودة ناتب جلالة 
الملك من الرياض في أواخر رمضان ١855‏ (ج.١,‏ ص. 87١‏ ). والمقصود به الأمير 
فيصل بصفته نائب الملك في الحجازء وهذا هو الراجح من تاريخ مصدر القصيدة في 
صحيفة آم القرى بتاريخ ,١5005 /٠١/٠١‏ ع.178, ص١ .١‏ 

(9؟) الأعمال الشعرية الكاملة, ج. 7 صص. ”57 5-45 6. وقد أشير إلى أنها نشرت في 
صحيفة أم القرى في .١755/57 /1١١‏ 
) السابقء ج. ”, ص. 57 5. 

) السابقء ج. ”. ص. 5 5 5. 

) السابقء ج. ”", ص. .0/8١‏ 
( 
( 


جنع 000 


1 
1 


1؟) السابقء ج. ؟. صص. 65-05/87. 
عبدالله عبدالمجيد بغدادي, الانطلاقة التعليمية فى المملكة العربية 
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كه 
ااا ااا مسلاا ا سسسيياا ‏ باخ 


دية:اصولها: وجذورهاء وآلياتهاء 38 ١865 ١‏ القاهرة, دار الشروق» ص. .51١1١‏ 
) عبدالرحمن صالح عبدالله. تاريخ التعليم في مكة المكرمة:؛ دار الشروقء. جدة. ص. 
.١‏ 

.1١-4 59 الأعمال الشعرية الكاملة, ج. ”. ص.‎ "٠ 

١؟)‏ السابقء ج. ". ص. 059 0. 


اه 


مسد 69 امسبلاااً سلب 


]ف < )| 


الهوامش 


(؟؟) السابقء ج.؟. صص. .7١-574‏ 
(9") السابق: ج. ”". صص. .١5-/4١١‏ 
(غ") من المستدعى هنا قول المتنبي: 

من يهن يسهل الهوان عليه مالجرح بميت إيلام 
وقول المتلمس الضبعي: ٍ 

ولا يقيم على ذل يراد به إلا الأذلان عير الحي والوتد 
(8©) السابقيج. ارصن 111 
(7؟) السابقء ج. ؟. ص. .64١١‏ وبيت أبي تمام هو: 

ري متمد انه يتف عر شاي اله در شق 
(/01) السابقوب اصن ا٠ارة,‏ 
(8") السابقء ج. 7؟. ص. .08١‏ 
(9؟) السابقء ج.؟. صص. 575-518. 
85|السايوقدي ابض 116 
(51 ) السابقء ج. 21 17-11. 
20 الساين ع ع 1 
(47) مثل قوله قبل ذلك في قصيدة شاقنا فيك من معانيك روضء في عام ١548‏ في 
اليقيق القالث. والعشرية.والواحد والكلاقيرة وهما: 

يابن من أنت سره في المعالي وأخا المجد والكماة الغطارف 
وقوله: 
ولك الشكن بابخ خير مقدى. هن مساعيك كلما طاف ظائف 
وفي قصيدة وإن لنا يوم اللقاء لغبطة, في عام ١7٠‏ قوله: 
فيا ابن الذي لا الشعر يحسن وصفه ول النثر إلا ما بنته قواضبه 
وفي قصيدة لك فأل السعود في كل عامء عام ١57١‏ مع مطلع القصيدة قوله: 
00٠‏ يابن من فضله علينا عظيم وهو للدين والهدى خير كهف 

ينظر الأعمال الشعرية الكاملة ج./ا. صص, 5-51/4ه/ا, 818-591 45-1924. 
(54)مثل: حولية الأضحى .فى هام 11765 الحنظومنة في خمسة وحمسين بيتا وذكر 
الفيصل في البيت الأخير منها (ج.١ ١-797‏ * 5) وقصيدة هتاف الشعب (ج. ”. صص. 
)3-1١6‏ التي قيلت في قصر ولي العهد الأمير فيصل في ,١7177/ 7/١7‏ حيث ذكر 
الفيضل فى البنت الا خدر مز القصيودة المتتظلومة فى واحد:وخلاتين ميقاء والعيت هو فوته 
وليحي فيصل زَندَُهُ وجبينه, فيما اقتدُ ١‏ 
(48) خالك الفيضل» ص. .5 
(41) الأعمال الشعرية الكاملة؛ ج. ؟. صص. 50-95714. 
(81) السابقء ج. ”. ص. 556. 


للب 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
(58) السابقء ج. ؟. ص. 535. 


(59) السابقء ج. .١‏ صص. 5/8 ١-15‏ 0. 

(08) السابقء ج. ا صص. .45-1١١/857‏ 

(51) الأعمال الشعرية الكاملة, ج. ١‏ ص. 5 ٠‏ 5. 
(07) خالد الفيصلء ص. 5 5. 

(05) السابقء ص. 57. 

(08) السابقء ص. /ا6. 

(50) السابقء ص. 55. 

) 

(51) السابقء ج. .١‏ صص. 0-5537 0. 


(44)السايق سج ١‏ صيض. 03د 5 
ركه ) السايق ج, ادنس 236 
(5ة) السايقج. ١«صيص.‏ 6-205 
(11) السابق: ج١‏ ٠١.ض.‏ 409 
319 الشايقس اصن 25:44 
(؟1) البيت المشار إليه. هو الذي عابه به عبدالملك بن مروان عندما مدحه باقل من 
مصعب وهو قوله: 
إنما مصعب شهاب من الله تجلت عن وجهه الظلماء 

(15) يظهر في مثل قصيدته في الملك فيصل بعنوان وما كان هذا الحج وهو فريضة (ج. 
1هن. .4*5 ) مخاطيا الحجيع في احتفال الهج في النيث الثاني والستين قوله: 
إذا قضيتم من منى كل حاجة وفاضت بكم جمع وسال محسر 
وفى البيت استوغاء البيث المشهور المكنيون اكثير هزة فى قوله: 
ولما قضينا من منى كل حاجة ومسح بالآركان من هو ماسح 
[54) الأعمال النتجزية الكاملة ع ١١«صص.‏ 24-137 
ركة) السايق ع ١‏ سصص. 12255 
1) السابق» ع ابتصص. الاؤده 1 
54) السايق ج اصن سور 
15) السابقء ج. ١.صنص.‏ 42 -/41. 
*/) السابق: ج. :١‏ صص. ./١-141/‏ 

( 

( 


( 
( 
( 
( 
( 
( 
7 السابقء ج. ؛. صص. 5 .١135-١١١‏ 
( 
( 
( 
( 
( 
( 
( 


-- 


.5 01 ص.‎ .١ السابقء ج.‎ )/١ 

9/) يتن عمس الساسىء 1556 هن. 2 

(7) الأعمال الشعرية الكاملة, ج. .١‏ ص. 50 817-4. 
(74) السابق: ج. .١‏ صص50-85937. 


ااا ااا ميا ممسيياة ‏ سيب 


 [ 0 )( ع٠‎ 


الهوامش 


0081 السابقج, احص 551 ,5١-2‏ 
بتصحيف -خطأ طباعي- 0 58 وهى كما وردت فى صحيفة البلاد التى 


هه 


نشرت القصيدة بلفظة ' فمزجج' . ينظر البلادء ١١/57١/581؟١,‏ ع. 55164, ص. 6. 
(71) الأعمال الشعرية الكاملة, ج. ,١‏ ص. 717 5. 
(7,8,) السابقء: ج. ١‏ ص. 5865. 
(4/) تنظر الأعمال الشعرية الكاملة» ج. ”. صص. .5-١١1١7‏ والبيت الشاهد ورد في 
البيت التاسع عشر من مجموع القصيدة البالغة ثمانية وعشرين بيتا وهو: 
يا حامي الحرمين حسبك اننا في السر والنجوى بحبك ننطق 

000 .5١-51989 صص.‎ ١ السابقء ج.‎ )8١( 
.5 5٠ ص.‎ ١ السابق,: ج.‎ )81( 
في قصيدة ما أبهج الأضحى وأنت لعيدهء البيت التاسع والأربعين قوله:‎ ) 37( 

يا خادم الحرمين إنك للهدى والدين والدنيا معا لأمام 
وفي قصيدة هبنا رضاك ورحمة يا من له البيت الرابع والأربعين قوله: 

يا خادم الحرمين حسبك قربة ماانت تعليه. وأنت تعمر 
وفي قصيدة وما مثل التضامن من سبيلء البيت الخامس عشر قوله: 

حباهم خادم الحرمين عطفا وتكريما كما هم يشهدونا 
وفي قصيدة الله أكبر ما أفاض المشعرء البيت الثالث والأربعين قوله: 

يا خادم الحرمين عفوك إنني مهما تخيرت البيان مقصر 
ينظر الأعمال الشعرية الكاملة, ج.١.‏ صص. ٠ ,6 5١‏ 55 /ا50, 81/5. 
(85) السابق» ج.. صص. 10-5937. 
(86 ) السابقء ج. ١‏ ص. 555. 
(84) السابقء ج. ١‏ ص. 555. 
(87) السابق؛ ج. 6 صص. .١7-١١ ١5‏ 
(81 ) السابقء ج. ع صص. 51/5 .١5177-1١‏ وقد نشرت في عكاظ في .١1590 /7/15١‏ 
(8) ابن رشيقء 6.ص. .١60‏ 
(89) الأعمال الشعرده الكاملة, ج. عن 5 .١‏ 


علا تقيه أسل التهن والتع الناض لا تعر محمد الفبرق 
(1) فرج عبدالقادربطهء موسوعة هلع 'التنس.والتخليل. التفسي» دان سعان الصباح: 


(؟) محمود البسيونيء التربية الفنية والتحليل الفنيء عالم الكتب: القاهرة, .”*٠٠‏ ص 
.١ >.‏ 


|[ »لب 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 


("؟) فرج عبدالقادر طه. ص. 5565. 
(4) السابقء ص. .5١59‏ 

(4) هشام معافة. التأويلية والفن عند هانس جيورج غاداميرء الدار العربية للعلوم 
نابشوون ومشتورات الأهدلاق 1١‏ خشيص. 15 

(7) عادل صادقء الآلم النفسي والعضويء مهارات النجاح للتنميةء القاهرة. ,١5/7‏ 
طن حون اب ١‏ 

(/1) محمد الثبيتيء ديوان محمد الثبيتي: الأعمال الكاملة: النادي الأدبيء حائل: ,٠١ ١9‏ 
ضن 5-21 


1171517 071010 ,رقطتتك 1 1161817[ 01 101611023177 0ع15ع02ن) باأه83101 وتقطن (8) 
8 .,2001 رووع21 


الستابق: هى. 4" ادة. 
السانق كىن 18 
السابق صى.. :0 ١‏ 
السايق حى. هه 
السايقو كن فق 
السابقء ص. 599. 
السادق» هن + 


الهوامش 


(؟") السابقء ص. .,١‏ 

(غ؟) السابقء ص. ./١‏ 

(55) السابقء ص. /51. 

(31") امبرتى إيكوء السيميائية وفلسفة اللغة. ترجمة. احمد الصمعيء المنظمة العربية 
للترجمة. بيروتء © * ٠‏ ”. ص ص.537-/. 

(/1") ماجد موريس إبراهيمء سيكولوجيا القهر والإبداع: دار الفارابي» بيروت: ,١595‏ 
عن 57 

(5) الثبيتي» ص. 09. 

(59؟) السابقء ص. 09. 
(*5) السابقء ص. 05. 
)5١(‏ السابقء ص. .١١‏ 

(2؟5) السابقء ص. 160 5. 

(81::9) السابقء ص. 19 5. 

(55) السابقء ص. ."١7١‏ 

(54) السابقء ص. ."1/١‏ 

اسايق صن حي /21 0-17 

(/1) السابقء ص. /01؟. 

(548) السابقء ص. /0؟. 

(59) السابقء ص. 09 ؟. 

/ 6 ) السابق2» ص ١ا51.‏ 

(01) محمد غنيمي هلالء النقد الادني الحديث. نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع., 
القاهرة. 2١9/1١‏ ص57372”2. 


(02) الثبيتي. ص. 7015 

(:202) السابق.ء ص. /51” 

(05) السابق. ص ص. 1١-65‏ 

(04) السابقء ص. .١186‏ 

(01) ينظر سلمى الجيوسيء الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث. ترجمة. 


عبدالواحد لوّلوّة. مركز دراسات الوحدة العربية: /ا٠*+١٠*5,‏ ص ص. 1٠لل‏ | أ١.‏ . موضوع: 
اتساع .محال الحركة: النظرية: والتطبيق, الشكل. والمحتوى, وذلك كله هون البشسسن 
(01) حميد لحمدانيء بنية النص السرديء المركز الثقافي العربي» ص ص.ه ه-5. 


05 اسابل ص 1 


إ(63اإلتلب 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 


(6) رشيدة التركي؛ الجماليات وسؤال المعنى؛ ترجمة. إبراهيم العميري, الدار 
المتوسطة للقشرء يعروت وتونين» ١5‏ او كن لذ 

.١7 17 الثبيتي» ص.‎ )1١1( 

(10) السابقء ص. 15-51/0. 

(1) السايق:» ض صضص. *16: 

(18) محمد غنيمي هلال ص. /55. 

(14) الثبيتي» ص. 591. 


ور 


الكتاب السود ف الأدب السعودي الرؤية والاضافة 


-11ع جلث 11 1ع 12101 3110 1 تلطا عطا تعاعو1ا8 :املاظ عالط /1 تتعطااء لظا بممجتاعظ8 .16 1011ل (1) 
.م ,1978 رووع21 01115157لا عاملآ عل :11ملآ 7[ ,ممناه11 مده 

)١(‏ ينظر عن تطور الرؤية النقدية حول ادب السود ومراحله منذ القرن السابع عشر في 

كتاب: 

ولقأءع20 ,11011011 :1161310116 1و116علطط مدع 1م 01 7اع010طأامذ مخ :زوع1012 عاعد1ا8 


151 5152 ,01321231 312طة]طخ 677 0160 ,10د1ء111ن) عطلهة ,لتطمواع 110010م 

.35-4.مم ,2001 ,كاملا تككعلآ رع اأم لط 

(؟) ينظر المقدمة الشاملة لمسيرة حركة التأليف في أدب السود ونقده في الولايات 
المتحدة وبعض الثقافات الغربية: 

-1]0101 ,ال ,0315 01115[ تكتتطعط 59 0ع016» ,11017 1317ع11ا حطلة عتتطول1ء11اآ عاعوا8 

11-1 .مم ,1990 ,ب200منآ ,كلاملا تعلط رععله1 

-5115 ,ووع21 تلعاوع11311 ,1103 ططخ عغتط ما 12 عتتطوتطء1آ عاعماظ ,20011ع]05) الصطحع8 (4) 

5 ,1982 ,لاع15عل 81257 810016 ع1مها! ع وع120و8 رعرعه 

و15 2553759 01191 :11/0110 تاعل810 عطا 12 عتتطومع 11 ا نتع11910 5اممعن[ 5 ) 

,44-5 .مم ,2007 ,0161052ء عطاة3 رووع 1 011615157ل1] 01010 


(7) سورة الحجراتء آية, .١١‏ 

0 عزيزة بابتي. معجم الشعراء الجاهليينء دار صادرء بيروت:. .١95937/‏ صص. .0-7١/5‏ 
(8) محمد بن سلام الجمحيء طبقات فحول الشعراءء ج١١»‏ قرأه وشرحه. محمود شاكر, 
مطبعة المدنى. .,١9“74‏ ص. .١١”‏ 

(9) شوقي ضيفء العصر الجاهليء دار المعارف, ط 8, 151/1 17 .١5‏ 

)٠١(‏ عبده بدويء الشعراء السود وخصائصهم في الشعر العربيء القاهرة:ء الهيكة 
المصرية للكتاب, ١91/7‏ ص. 35-17 

)١1١(‏ غازي طليمات, الأشقر عرفان: الآدب الجاهلي: قضاياهء أغراضه: أعلامه؛ فنونه. 
دار الفكر المعاصرء بيروت: 7 **”7, ص. /ا١0.‏ 

)١١(‏ أحمد بن محمد ابن النحاس» شرح القصائد المشهورات الموسومة بالمعلقات: دار 
الكتب العلميةء بيروت. .١95/60‏ 


لل حع64 ]| 


الهوامش 
(1 ) ديوان عنترةء تحقيق درويش الجويديء المكتبة العصرية؛ بيروت. ص. 705 7. 
(5١)السابق.‏ ص //551. 
)١١5(‏ يوسف خليفء الشعراء الصعاليك في العصر الجاهليء مكتبة غريبء القاهرة, 
17 , صص. ./-1١ ١5‏ 
)١7(‏ السابقء.ص. ه١٠.‏ 
)١7(‏ أبو الفرج الأصفهانيء. كتاب الآغاني. تحقيق, إحسان عباس وإبراهيم السعافين 
وبكر عباسء ج. 8,: دار صادرء بيروتء: ٠*٠ ٠”‏ ”. ص. .17٠١‏ 


0 ص. /59. 

(*5) عبده بدوي» ص. .١ ١/8‏ 

.5-١8/4 صص.‎ .٠١ أبوالفرج الآصفهانيء ج.‎ )5١( 

)3١(‏ محمد بن جرير الطبريء تاريخ الآمم والملوك. من سنة ,١7-١901١‏ ج. 0, مكتبة 

عباس الباز للتوزيعء مكة المكرمة. دار الكتب العلمية بيروت. ص. /0/1. 

8 حسن إبراهيم حسنء تاريخ الإسلام السياسي والديني والثقافي والاجتماعي:‎ )١( 

". دار الجيلء بيروت. مكتبة النهضة المصرية: القاهرة.9951١.‏ صص. .١ 7275١1‏ 

(58) تاريخ الطبري. صص. 19 .67١-5‏ 

.6 5 0 السابقء ص.‎ )١9( 

(51) السابقء ص. 51 0. 

5110 ططهل .325 ,11156017] لتعأاموظ مام وعطعاععاك ,ععاع8010 معل1100 (27) 
.6 .7 ,2009 رووع21 تاطوا8 بعاعةاط 


(518) تاريخ الطبري. صص. 088-4/1. 

2841-8579 /؟ا٠0-؟٠٠:دمحم أحمد علبيء ثورة الزنج وقائدها علي بن‎ )١19( 
.53 ١ ص.‎ ١3511١ منشثورات دار مكتبة الحياة. بيروت:‎ 

(*؟) عبدالرحمن بن خلدونء تاريخ ابن خلدون: العبر وديوان المبتدا والخبر في أيام 
العرب والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السلطان الاكبرء بيت الافكار الدولية. 
نيع صن احا 

(١؟)‏ أبو البقاء العكبريء ديوان أبو الطيب المتنبي: التبيان في شرح الديوان» ضبطه 
وصححه كمال طالبء ج.؟, دار الكتب العلمي؛ بيروت. صص. 0-1١1‏ 5. 

(؟") العكبري؛, 44. ص. 

() مصطفى الشكعة, أبو الطيب المتنبي في مصر والعراقين: عالم الكتب» بيروت, 
ص. ”59. 

(4” ) طه حسينء مع المتنبيء دار المعارفء القاهرة, ١9/7‏ ص. 575. 

(75) علي بن محمد الجرجاني, كتاب التعريفات, دار السرورء بيروت: د. ت. ص. 55. 
(1") ابن خلدون: 1/1-م. 


165 ل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 


(10") حسن حنفي ومحمد الجابريء حوار المشرق والمغرب: نحو إعادة بناء الفكر 
القومى العربى: الموسسة العربية للوراسات والنشي بيروت.. 1956».صص. 1١1ب‏ 
(4؟) عبده بدويء الشعراء السود وخصائصهم في الشعر العربيء الهيئة المصرية العامة 
للكتابء القاهرة. .١93/"‏ 

(9؟) محمد سرور صبانء "المنهل", ج./7, 7177 ,١9737‏ صصض. .17١7-1/11١‏ ولد محمد 
سرور في القنفذة في عام ,1970-١7577‏ وانتقل مع أسرته إلى مدينة مكة المكرمة, 
وعمل في ١١١21‏ كاتبا في بلدية مكة. وترقى في عدة وظائف وانتخب عضوا للمجلس 
البلدي حينها واعتقل ضمن السياسيين المعارضين: وأفرج عنه بعد انضمام مدينة 
جدة إلى الدولة السعودية وسجن ما بين عام ١75557‏ وعام ١5517‏ في الرياض لأآسباب 
سياسيةء وخرج من السجن وعمل في الدولة وأصبح وزيرا للمالية. ينظر. محمد سعيد 
عبدالمقصود وعبدالته بالخير. وحى الصحراء. ط.؟. جدةء تهامة. ص. 7"/7. 

(*5) عبدالثه عريف. رجل وعمل في المملكة العربية السعودية: دار الأصفهاني. ط؟, 
جذدة 1555 هن. +08 

.27” السابقء: ص.‎ )4١( 

(؟5) السابقء ص. /ا6-5. 

(؟5) عبدالثه عبدالجبارء المجموعة الكاملة؛ ج. 6. ص. .١77”‏ أشار عبدالجبار أنه ذكر 
ذلك في مقدمة ديوانه بعنوان "مع الشيطان" الذي أهداه لمحمد سرور بهذا التعريف 
المذكور. 

(55) وحي الصحراء. صص. /5-155. 

(55) ولد بالمدينة المنورة في عام ١١55‏ ودرس بها وحاز على شهادة العلوم الشرعية 
في عام ١757‏ وعين في إمارة المدينة وتتدرج في عدة وظائف حكومية. وحي الصحراء. 
هن 523 

(57) سلطان القحطانيء الرواية في المملكة العربية السعودية: نشأتها وتطورها 
١984-٠‏ دراسة تاريخية. ,١59/‏ ص. ."١‏ 

(/ا2) السابق: ١؟.‏ 

(58) ينظر كتاب عبدالقدوس الآنصاريء وهو كتاب به مقالات بحثية عن جهوده: 
أبحاث ملتقى العقيقء الدورة الأولى. 57 ١.ء‏ الموافق ٠ ٠9‏ ”. مراجعة. محمد الدبيسى 
وعيد الحجيليء نادي المدينة الأدبي. ْ 
(؟) عبدالقدوس الأتصاري الأتصاريات» وت ند.ن»:ص. 0 

(08) محمد توفيق بلوء. الماسة السمراء بابا طاهر: زمخشري القرن العشرينء ج.٠١,‏ 
لام . 

(01) السابقء ص. 10. 

(؟5) عمر الساسيء الموجز في الآدب العربي السعوديء. جدة: تهامة: ,١974‏ ص. 17 .١7‏ 


خحخطللس ع 66 [ | 


الهوامش 


07 عيدانه باقر ماسر د شك اهن تادر زر الشيحن النقاني ا بار ياس 
!,؛ صص. .١ 1-١7‏ 

(غ0) السابقء ص. .١9‏ 

(04) طاهر زمخشريء مجموعة الخضراءء جدة. تهامة. .١5/5‏ ص. ١‏ 5 5. 

(01) طاهر زمخشريء انفاس الربيع. صص. 5١/8‏ -51/5. 

0عه) اديب وشاعر سعودي راكد من منطقة الحجاز. ولد في جدة عام /ا*ة.. عاش 
حياة فقر وطفولة حزينة, تلقى تعليمه بمدارس الفلاح, وعمل اسكانا فيها. تنقل في 
عدد من الوظائف الحكومية. حتى عيّن في مجلس الشورى بمكة. عمل رئيساً لتحرير 
جريدة عكاظ أهم الصحف السعودية في بداية قيام المؤسسات الصحافية. وهو عضو 
في النادي الأدبي الثقافي بجدة. تحصل على وثيقة الإبداع الآدبي من رابطة الآدب 
الحديث بالقاهرة. 

(64) محمود عارفء ترانيم الليل: ج. ؟. النادي الأدبي الثقافي. جدة. .١5/65‏ 

(59) السابقء ج١٠‏ بوحسم 

.١ 6 السابقء ج١١. ص.‎ )٠١( 

(١1)السابق2.»‏ ص لامر 

(؟١١)‏ السابق:6-551. 

(؟1) زهرة إبراهيم البرناوي. حنان: مطابع البركاتيء. مكة. .١555‏ 

(غ1) محمود ا ميمونة. دار المدى» بيروتء / * ٠‏ ". 

0 1) محمود تراوريء: أخضر يا عود القناء جداول للطباعة والنشر والتوزيع: .5١١١‏ 


إستراتيجية السرد ووافعيةالرواية المعاصرة يح السعودية 


0 155335 0111691 :177/0110 طقع5100 عط ا عنتتطو1ع]1آ .8 الله جاع11210 دامصمعج] (1) 
.2.119 ,2004 رؤ5وع21 121115157 0221010 ,.0ع2 ,قاع تتطتاء100 

ب ,12010 ,016105 خآتتنا10 باع017ل8 عط 561057128 ,لتامطاححكداط لمطعىعل (2) 
,2001 

2ه باعا 0ن ع اع 1اطاع1 ,1121157ةاظ رعمتهاك .الا رعاء2 ممه .خآ مولا ,أمتناظ (3) 
6-7 .مم ,1978 

,5001177 320 1113611[ 02 18553375 :150381231101 7آ116101آ عطا ,ععمع تاها بتعماع .]ا (4) 
.1138-9 .مم ,1982 باء51155 رووع]2 تاعأوعء:11315] علا 

5 لآ عل11ع0؟17 رع1لطو1ء ]1ط[ متاعل140 ط1ا مطاقتلوع ]ا ,.ل عع1مع©) راععاءء8 (5) 
.6 .2 ,1980 ,كاملا تتدعا8 ردنا ,00 

.1-9 .2003.22 02001[ رع01111608] ,2[11520ع]] ,مطوظ ,8/01115 (6) 

,111517 1أع012) ,11520[هع11غأمخ لطهة مانتلوع] .0ع01ه ,2 11111322 ,ممأو1اكر(/) 
5-7 .2م ,2000 

و3111[ ,1/6159 :7ك/ا 30 حادتلوع كا 01 عتكتأوتتةاا عطا ,سآ 177معع01 ,عأامعع انآ (8) 
110 30 83161102016 رووع21 211615157ل] ومكامم0ط 5ومطمط عطا رعوعتكوط بتعملانهةآ1 


|7 إل 


ل الأدب السعودي التطور والتغيير, تأملات نقدية 
.5-6 .م1981 
(9) شكري عيادء المذاهب الآدبية والنقدية عند العرب والغربيينء عالم المعرفة» ع 
77 المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب, الكويت. .,١59517‏ ص. 5. 
)٠١(‏ ينظر كتاب محبة حاج معتوقء أثر الرواية الواقعية الغربية في الرواية العربية, 
ففيه: رومة حول أصول: الواقعية التقليدية فى القري..وى الشرق العربني دار الفكر: 
-211115 26831ل] عاع11عل0ع11 ,عله 1ع]1[ ططاع 1100 ما مموالوع ]ا رتععاعء8 .ل عع1مع0 (11) 
.5 ,1980 كاملا ه81 ,000 ع1 
٠‏ .ل/آ .طلء 566020 ب1آعء8101 او1اعصطط عطا 10 11001121101م]1 مخ ,10م متخ ,علتاع ]ا (12) 
.20 .,1967 ,2502 [طعغتطط ,مملمم.] 
,55 2117151]7ل] 213212511 ,196100ع15[آ لله عتتطهةط1ع1 ا ,10ممتخ رعالتاع ]ا (13) 


1 رأاعأوعط 1/13 
-110 ,02001.آ .2 .10 .65535:5 0عاعة011» ,1166100 01 5ع5هقطم”" ي10طاع 1711 ,110011 (14) 


,1966 ,01655 لطاتتوع 
)١5(‏ يعد اللساني الإنجليزي 112111036 1116361 من أبرز من ناقش وأصل لهذه الروية 
وتطبيق اللسانيات على الشعر والرواية والربط بين وظيفة اللغة والتحليل خاصة في 
كتابه: 
0 10 107 1631121128 الذي صدر في 411/5١ء‏ ينظر: 


765161 1028181 ,1ه ,101500115 0مهة غكرع1' 01 5010165 عتامتتاعوماآ ,82111035 .خ .3/1 
88-4 .2002.220 ,010111117 ن) ,كاملا 7ه[ عى 102001آ1 

)١ 1‏ جودت إبراهيم نظرية الآدب والمتغيرات: حمص. .١59931‏ ص. 1 
1 50151 ود 0 عط 1 10/311215 01 2011165 عطا" ,لاأعممة؟[1[ع1/4 ممو1اآ (17) 
,155 2117151]7ل] 07:<1010) رتع0مع.آ 3157اعة2 ,.6[7 0ع11له ,ماع11 نوكتا منرعله0كل/8ة م0 
.2002 ,ملآ تت ار 
50610-12101121 10 ع01010 3 ع1 01 عتتتعدعء 1 عطا 1128م10امظ ركصاط6ه0] .>آ ممممعل/ا (18) 
.21-2 .مم ,1996 ,11311151118آ ,1011231610091 ووع21 1112117 بم ماعء:1م1ع 101 


)١19(‏ أرسطى طاليسء فن الشعرء مع الترجمة العربية القديمة ويشرح للفارابي وابن 
ميخاء وامن يش ترحمة عبدالوخمن يدوي القاهرة مكقية النيضية المصيرية: 153 


ص. 05. 

,0118© ,1311702 7اتكقط 81305 عا لطلة د5ع7اه0ط لانتو ,متكا 11311 (20) 

20 012001آ ,310116) 1132615 عك 1337101 1501111605 ,قلتتةتلمطعطةوط 01 132086001] 
ا ,2005 املا تلع ال 


الآول؛ فهو تقنية وخطابء بمعنى أن لس كر 
بالآليات داخل الشكل أو القالب. 


61 ,1/151 مترعله]/7 همه تلدع 01 عتتكتتو سيدا عط ,عاأموعتدآ بآ تتتمع 01 (22) 
20 8316112016 رووع21 2117151157لآ قطكام هط قططهل عطا رعوعة2 نتعمعللنتهة 1 ,ععمع1ة.] 


جع و 6 | | 


الهوامش 


.1 .2 ,102002 
(7) ظهرت التوآمان عام ,.١19572*‏ ومن ثم القصص القصيرة بعدها تباعاء والجميع 
في المرحلة المتقدمة على حد وصف الشامخ لا يخرج عن الصبغة التعليمية ونحو ذلك, 
محمد الشامخ. ص. .١87‏ 
)١5(‏ إبراهيم السعافين: تطور الرواية العربية الحديثة في بلاد الشام ,١571-1١/41١‏ 
دار المناهل للطباعة والنشرء بيروت: ط.؟: :١5534‏ ص. 27. 


.,1981 ,كلاملا 81257 ,20015 0612511112 ,1آع01لظ8 او1اعطط عط نتع 11/01 ,مع1ااك (25) 
1177 ,1211761517لآ] 1011ع2112 ,1110لع 2 رطانت1 لطته مذ 1لوع ]ا ,الوعطء8/1 ,أكاتكء12 (26) 
11-13 .مم ,1997 ,لإاعواعءل 

11311177 ,6005ع10116 21ع1اع11601 :1200611211512 ,ع ماتلظ .عأمع1تطن) .8 00210ك]آ (27) 
.25-0 .مم ,2002 ,80014 

2 ,©011111) 3110 0010132111316211015) أتث 01 20011211012 50131 عطا ١1/011,‏ أعمول (28) 
3 2 ,1993 رووع21 015715157لآا املا تتهء 8 ,0ء 


169-17 .مم 119101 5اطمء]1 (29) 
بأ81077 13721 1131ع تخ عط 1215115ممخ :]115ء81017 عط 320 151لا ,وعمه10 .0 ءعناء2 (30) 
.3-9 .22 ,1976 ,102001 310 0011112212) رووع21 1115501111 01 1715117ملآ 


)7١(‏ غالي .شكريء أزمة الجنس في القصة العربية الحديثة؛ دار الشروقء القاهرة, 
4 .. 

(0") ينطبق هذا أيضا مع روايات بنات الرياض لرجاء الصانعء؛ وشباب الرياض 
لطارق العتيبي» وحب في السعودية لإبراهيم بادي2» وسعوديات لسارة العليوي, 
والمطاوعة لمبارك الدعيلج. 

(:3") خالد اليوسفء. معجم الإبداع الآدبي في المملكة العربية السعودية: الرواية. ط ؟, 
١ص .٠١ 5١‏ 


(609إخلب 






ا.د. عبدالرحمن بين محمد الوشايى 
أستاذ النقد والنظرية 
جامعة الملك عبدالعزيز بجدة 


© ولد 4 مكة المكرمة: وتلقى تعليمه الأولي بها. 
© تخرجة2 جامعة الملك عبدالعزيز من قسم اللغة العربية وعمل 


شك التعليم العام. 


(© التحق يقسم اللغة العربية وآدابها بجامعته معيدا وابتعهث 


للدراسة إلى المملكة المتحدة؛ وحصل على درجني الماجستير والدكتوراة 
من جامعة مانشستر لك عام ١١٠٠م‏ من قسم الدراسات الشرق أوسطية 
بكلية الآداب والعلوم الانسانية. 


© له مشاركات فكرية وثقنافية ومؤلفات عدة ومن أبرز كتبه : 


][5[15  978-9957-97-173-1 


(الرواية النساتية السعودية والمتغيرات الثقافية: النشأة 
والقضايا والتطور). طبع ثلاث طبعات؛ وكتاب (4 نقد 
الحضارة وثقافة العولمة: الموفف والخطاب))؛ طبع طبعتين؛ 
وكتاب (النظرية النقدية: إحياء التفكير النقدي)؛ وكتاب 
(4 الأدب السعودي التطور والتغيير: تأملات نقدية )؛ وكتاب 
(4 الأدب العربي: تأملات نقدية )؛ وكتاب (الأعمال الشعرية 
الكاملة لعبدائلله الخالدي: دراسة نقدية ونحقيق للدواوين)» 
وغيردذدلك. 


0 
كه 
5 


